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Corpus tie trabajo sobre FUNCION del intelectual 

Material eiaborado por Elena VaJcnte, Pabla Diab y Susana Nothstein 



D1AGNOSTICO 1NICML 

(£/ A. Lea "El papel del intelectual" del semiologo italiaiio Umberto Eco y resuelva las 

consignas que le siguen. 

[1] El sindicato mas grande de Italia, CGIL. organize una conferencia e invito a 
algunos academicos a que dieran su opinion sobre varios problemas. Yo hice algunos 
comentarios improvisados y, claro esta, los periodicos solo reportaron parcialmente mis 
observaciones. Algunas personas me pidieron que aclarara lo que habia querido decir y 
esa es fa razon de esta cohimna. 

[2] Asisfi a la conferencia un tanto preocupado. como suele suceder casi siempre, 
cuando una entidad politica quiere pedir a los intdectuales que expresen sus ideas sobre 
como Italia puede avanzar como pais. No hay nada que me irrite mas (pero, en el fondo 
tambien me hace sonreir. cuando por fortuna no me piden nada) que ver que se usa a los 
intelectuales como "oracuios". 



[3] Naturalmente, que aun hoy sostengo que no se puede entender por intelectual a 
cualquiera que trabaje eon la cabeza en vez de hacerlo con las manos. Trabaja con la 
cabeza tambien el que controla las reserv&s de un hotel y, en cambio, lo hace con las 
manos un escuitor. Digamos entonces que un intelectual es alguien que realiza un 
trabajo creative en las ciencias o en las artes; e incluimos, por ejemplo, al agricultor que 
inventa una teoria nueva sobre la rotacion de las maqujnas cortadoras. En resumen, una 
persona que escribe correctamente un texto de matematicas en una escuela secundaria 
no es un intelectual, necesariamente; pero una persona que escribe ese libro mientras 
emplea un nuevo y mas eficiente metodo pedagogico, si fo es. 

[4] Ahora que hemos aclarado el asunto, examinemos la antigua Grecia, que nos ofrece 
tres fjguras.distintas.de. intelectuales. La primera.es. Uljses.qu^ 



asume el papel del "intelectual organico" de acuerdo con el viejo modelo de los partidos 
izquierdistas. Agamenon le pregunta a Ulises como conquistar Troya y el inventa la idea 
del famoso "Caballo de Troya" y -siendo como es un intelectual organico de su,grupp-- 
no se preocupa por lo que ies pase a los hijos de'Priamo. Despues, como tamos 
intelectuales organicos que entran en crisis y se transmutan en gurus o se ponen a 
trabajar para Mediaset (el grupo mediatico de Berlusconi), Ulises se dedica a navegar y 
a sus propios asuntos. 

[5] La segunda fignra intelectual de los gnegos es Platon, que no solo tiene una idea 
propia de la funcion oracular del intelectual, sino que piensa que los filosofos pueden 
ensenar a gobemar. EI experimento que pone en marcha junto a! tirano de Siracusa no le 
sale bien, lo que quiere decir que hay que tener mucho cuidado con los filosofos que 
proponen modelos concretos de buen gobiemo. Si tuvierarnos que vivir en una isla de 



Utopia, tal y como la concibio Tomas Moro, o en algun suburbio en expansion disefiado 
por Charles Fourier, nos hallariamos en una situacion mas incomoda que un moscovita 
en el reinado de Stalin. 

[6] La tercera figura es la de Aristoteles que, como es de sobra conocido, fue el 
; preceptor de un hombre de gobierno como Alejandro. Por lo que sabemos.nunca ie dio 
consejos precisos sobre lo que debia hacer en sus campaiias y nunca le dyo si tenia que 
cortar el undo gordiano o casarse con Rosana. En cambio. ie enseno. en general, que es 
la politica, que es la etica, como funciona una tragedia o cuantos esromagos tienen los 
rumtantes. Pero, aun suponiendo que Alejandro hubiese sacado provecho de estas 
ensenanzas, podria haber conseguido lo mismo sin que Aristoteles hubiese si do su 
preceptor. Bastaria con que uno de sus amigos le hubiese aconsejado que leyese bien los 
Iibros de Aristoteles. 

| [7] Por lo tanto, solo hay dos maneras en las que la politica puede apoyarse en la 
' contribucion de los intelectuales. Si son autenticos intelectuales -es decir, creativos-, 
deben parir y expresar ideas interesantes y, por lo tanto, el politico puede limitarse a 
i; leerlas. Pero puede suceder tambien que el politico advierta que, sobre algunos asuntos, 
ni ei ni los demas tienen las ideas daras -o no sabers lo suficiente- y, entonces. el buen 
politico soiicitara profundizacion y nuevas ideas sobre el tenia a los intelectuales. Esto 
es todo. Lo demas, que el intelectual sea miembro de un parti do o trabaje como 
periodista, no tiene nada que ver con su papel especifico. Porque en el fondo, el 
intelectual es un ciudadano como los demas que desea poner su competencia profesional 
al servicto de su grupo. Si fuese albanil, trabajaria gratis en sus horas libres para reparar 
las grietas de la sede del partido. 

[8] En un breve articulo en el periodico italiano Corriere dslla Sera, Luciano Canfora 
me reprocho amablemente no haber citado a Socrates, Tiene razon. Hay un cuarto 
modelo del intelectual del que he hablado a menudo, pero ese dia no tenia tanto tiempo 
asignado para hablar. Socrates desempena su papel criticando a la ciudad en la que vive 
y, despues, acepta ser condenado a muerte para ensenar a la gente a respetar las leyes. 
El intelectual en el que pienso tiene tambien ese deber: no debe hablar contra los 
enemigos de su grupo, sino contra su grupo. Debe ser la coneiencia critica de su grupo, 
romper fas convenciones, molestar constantemente. De hecho, en los casos mas 
radical es.. cuando un grupo llega al poder por medio de una revolucion, el intelectual 
rincomodtr-es-^primero-'-err-ser-guiUotmado- o fusilado; 



[9] No creo que todos los intelectuales deseen Ilegar hasta este punto, pero deben 
aceptar la idea de que e! grupo, al que en cierto sentido han decidido perteneeer, no los 
ame demasiado. Si los ama demasiado y les da palmaditas en la espaida, entonces es 
que son peores que los intelectuales organicos: son intelectuales del regimen. 

Tornado del periodico ecuatoriano Hoy, domingo 29 de diciembre de 2002. Texto adaptado. 



i . El texto que usted acaba de leer es 

a. una enrrada de enciciopedia. 

b. un capitulo de un libro. 



c. un articuio de opinion. 

d. el prologo de un libro. 

2, A !o largo del texto, el autor construye una priraera deflnicion de intelectual con la 
que acuerda. Desde esa perspective, la cualidad fundamental de! infelecfua! es 

a. la creatividad 

b. la combatividad. 

c. !a participacion politica. 

d. la precision. 

3. Teniendo en cuenta la information, que se brinda. en los parrafos 4 a 6, complete el 
siguiente cuadro: 



Tipo de intelectual 


Rasgos distintivos 


Ejeniplo 


Valoracion 

(totalmente 

negattva/positiva; 

jarcialmente negativa) 


Intelectual organico 










Prcdice y cree que 
puede enscnar a 
gobemar 










Aristotclcs 





4. t,Que funcion curaple 'Tor !o tanto" en el comienzo del parrafo 7? 

a. Marca la introduction de un nuevo tipo de intelectual. 

b. Opone las caracteristicas de ios intelectuales consideradas hasta el momento. 

c. Introduce las. conclusiones que derivan de la clasificacion anterior. 

d. Anticipa las observations de un lector respecto del articuio de Eco. 

5. A partir de la clasificacion de tres tipos de intelectuales, £,eual es la relation que, 
segun el texto. debe tener el intelectual con ei ambito politico? 

. a. Los intelectuales deben intervenir en las funciones del gobiemo. 

b. Los intelectuales deben ser combativos. 

c. Los Intelectuales deben expresar sus ideas y aportar a la profundizacion de 
aquellas cuestiones que resultan oscuras en el campo politico. 

d. Ante el poder politico, los intelectuales deben asumir el inodeio del 
intelectual organico. 



6. En el parrafo 8, Eco introduce una referenda a Socrates. Explique con que finalidad 
lo hace. 



7. En la sexta linea del parrafo 8, "tambien" 

a. agrega, en la clasificacion de los intelectuales, un aspecto negative a otros 
aspectos negatives ya mencionados. 

b. en la caracterizacion del intelectual, suma una cualidad a la explicitada 
antcriormente. 

c. opone. en la caracterizacion del intelectual, una cualidad a la explicitada 
anteriormente. 

d. introduce, en la caracterizacion del intelectual. un rasgo que deriva 
necesariamente del explicitado con anterioridad. 

8; ^6uai de los siguientes ■enunciados expresa de rnodo mas adecuado el problema o 
cuestidn que aborda el texto? 

a. <• Cuales son los rasgos del poder politico? 

b. <;,Que tipos de relaciones deben tener los intelectuales con el poder politico? 

c. ^Cuantos raodelos de intelectuales existen? 

d. i,EI del intelectual organico es un buen moclelo a seguir? 

9. Segun Eco, si el intelectual decidiera intervenir en el ambito politico y social, deberia 
ser 

a. obediente y culto. 

b. creative) y crilico con su grupo. 

c. un pariicipante activo del grupo que gobieme. 

d. creativo y guardian de sus propios intereses. 



10. La palabra oraculos aparece entre coraiilas porque 

a. ese recurso indica que "oraculos" es un concepto clave en el texto. 

b. el enunciador. a traves de ese recurso grafico, marca distancia respecto del 
termino. 

c. con elias se introduce en el texto un termino de otro autor. 

d. de ese modo se seiiala un termino que generalmente no se asocia con e! de 
intelectual.. 



B. X €n hoja aparte, exponga el planteo del texto leido. Precise la cuestion que se aborda, 
via-posicion del autor y las razones que la sostienen. (Extension: no mas de 20 Hneas). 



La lectura y LA EXPOSICfON de fuentes argumentativas 

La lectura de fuentes predominanteniente argumentativas pone en juego ciertas 
"claves" para su abordaje, Una vez ubicado el enunciado en sa contexto historico de 
production y leido el paratexto para obtener una guia, el lector puede reorganize su 
lectura a partir de la determination de ciertos aspectos centrales: cual es la cuestion que 
el enunciador construye conio problematics que postura asurae respecto de ella y que 
argumentos o razones presenta para validarla. 

En el analisis de este tipo de fuentes, es importante tambien que el lector 
reconstruya la dimension polernica a partir de la cual el enunciador formula su prop la 
argumentation. Cuando hace explicita ia dimension polernica de su texto, el enunciador 
suele incorporar voces de quienes discuten con su perspectiva tanto para refutarlas como 
para prever posibles objeciones. Si esa dimension polernica se desarrolla mas 
"veladamente" el lector puede recuperarla a traves de otras huellas presentes en el 
discurso (por ejeinplo. reflexionar sobre las negaciones o las alusiones). 

ACTMDADES 

Relea "El pape! del intelectuai" y las consignas del punto A del ejercicio diagnostic©, y 

luego resuelva fas siguientes consignas: 

1. iQm situation puntual da lugar a la argumentation que se presenta en el texto? 

2. iCual es la pregunta que aborda "EI papel del intefectual"? 

3. iCual es fa hipotesis que el enunciador sostiene respecto de ella? 

4.. Enuncie los principaies argumentos que sostienen la validez de la hipotesis. 
5. identifique la dimension polernica que manifiesta el texto. 

La exposition de fuentes argumentativas es una tarea muy habitual en el nivel 
superior de estudios. En muchos casos, es un paso previo a la formulation de una 
postura personal que el estudiante puede proponer acerca de la problematica respecto de 
la cual el enunciador del texto considerado se pronuntia. 

Ver capitulos 6 "La argumentation" y 7 "La explication" en: Arnoux, Elvira N. de; Mariana di 
Stefano y Maria Cecilia Pereira (2002) La lectura y la escritura en la imiversidad, Buenos 
Aires: EUDEBA.*' 



ACTMDADES 

1. Lea las siguientes exposiciones sobre ei texto "El papel de! intefectual", del 
semiology critico iiterario y escritor itafiano confemporaneo Umberto Eco. Aplique a 
cada una de eilas las pautas de analisis que figuran a continuation del tercer texto. 



S§& 



1 Respecto de las tematicas presentadas aqui, puede consukarse tambien '"Las practicas de lectura y 
escritura en e! ambito universitario. Exposicion y argumemacioii", de Maria Cecilia Pereira. Disponibie 
en http://vww.escrituravlecUira.com.ju:^^ ^ 
%2&Cerilia%20P e reifi yjoc 



Texto N° 1 

En "Ei papel del intelectuai**, e! semidlogo italiano Umberto Eco analiza cual es 
ei rol especifico de los inteiectuales en la sociedad. Respecto de tal cuestion. el autor 
postula que el intelectuai es quien reaiiza un trabajo creative en las ciencias o en ias 
artes y que, por lo tanfo, no debe intervenir necesariamente en la vida politica. Si !o 
hace, explica Eco, debe limitarse a "parir", "expresar" o profundizar ideastinteresantes 
y eslar dispuesto a actuar como "ia conciencia critica de su grupo". 

Para justificar su postura, Eco distingue el papel especifico de los inteiectuales 
de su eventual participation potitico-partidaria. Respecto de esta ultima, e! autor 
recutm al ejemplo de intelectuai que represents Socrates. Ei semidlogo rescata del 
fiiosofo el ro! de ciudadano critico capaz de oponerse a su propio grupo, aunque ta! 
gesto le cueste ia muerte. 

Eco reiativiza e! roi politico del intelectuai a traves de tres figuras clasicas 
iegadas por la tradition heienica: ia del intelectuai organico, la del fiiosofo que ensena 
a gobernar y la del fiiosofo que actua como un preceptor que instruye. Segun el autor, 
ias dos primeras figuras de inteiectuales pueden asumir distintas posturas que los 
aiejan de su verdadero rol y los hacen prescindibles: se tornan individualistas o 
carecen de una vision politica acertada, respecttvamente. El tercer tipo de inteieclual - 
explica Eco- aporta a la formation de un politico, pero no necesariamente debe 
intervenir en su actividad especifica. 

En sintesis, Eco sostiene que e! intelectuai debe ejercer un rol especifico, que 
no se vincuia necesariamente con su posibte intervention politica. Si la desarrolla, 
segun el semidlogo, ei intelectuai debe estar dispuesto a ser rechazado hasta por el 
grupo al que pertenezca. 

*Eco, Umberto, "E! papel del intelectuai", en Hoy, 29 de diciembre de 2002. 

Texto N° 2 

Dada ia conferencia por ef sindicato de Italia, el semidlogo Umberto Eco dio su 
opinion acerca de la cuestion que se aborda. Se refiere a su preocupacion cuando una 
entidad politica quiere pedir a los inteiectuales que den su opinion de como puede 
avanzar Italia como pais. 

Umberto Eco sostiene que es intelectuai aquel que reaiiza un trabajo creative 
en las ciencias o en las artes. Un ejemplo ciaro es aquel que se encarga de escribir un 
libra y no aquel que escribe correctamente un texto de matematica, 

Luego se encarga de examinar tres figuras distintas (Ulises, Platon y 
...Aristdteles)...Por..uJtim.o...tamMen.babladeS6aates. 

Su conclusion, luego de su analisis, es que hay dos formas en que la politica 
puede hablar de inteiectuales. Si los inteiectuales son creativos, deben mostrar ideas 
interesantes y ass ei politico limitarse a ieerias. Puede pasar que el politico advierta 
que sobre algunos temas ni el ni los demas tengan ideas claras, siendo asl ei politico 
podra plantear nuevas ideas. 

Texto U° 3 

El texto leido es una explication en !a cual e! autor fundaments su forma de 
pensar respecto a la invitation de los politicos a participar en una conferencia en la 
que varios academicos debian dar su opinion respecto a varies problemas en Italia. 

Umberto Eco, semidlogo italiano, no esta de acuerdo con este pedido de ideas 
ya que el cree que un intelectuai debe trabajar no solo con la cabeza, sino con las 



manos y que no se puede tomar a ios intelectuafes como "oraculos" esperando de 
estos soluciones. 

En ei texto piantea ires figuras distintas de inteiectuales todas del mismo 
fiempo, la antigua Grecia, y desarrolia como es cada una de estas con sus 
caracteristicas y respectivas explicaciones y ejemplos. 

El cree que hay solo una manera de desarrollarse como intelecfual colaborando 
con la politica. El politico puede leer ideas de inteiectuales creativos o puede pedirles, 
si el m Ios demas dei grupo tienen ias ideas claras, que intervenga profundizando y 
generando nuevas ideas sobre ei tema en cuestion. 

Luego cita un ejempio mas de intefectual, ya que un periodista le reprocho e! no 
naberio hecho en la conferencia y este ultimo contiene rasgos de como reaimente 
deberia desempenarse un intelectuai para el y expiica por que cree que debe ser asi. 



Pautas para la revision de ia exposition de un texto argumentative 

1. iE\ contenido de la exposicion responde a lo pianteado por el autor en su 
texto? 

2. ila exposicion podria ser comprendida por un enunciatario que no haya lesdo 
la fuente? 

3. i& texto esta organizado en una introduccion, un desarrolSo y un cierre? 

4. Respecto de la introduccion: 

a. iSe presenta brevemente a! autor? 

b. iSe hace referencia a la cuestion que se piantea en Sa fuente? 

c. iSe explicita la hipotesis? 

5. Respecto del desarrollo: 

a. iSe enuncian Ios principaies argumentos? 

b. iLos argumentos se presentan jerarquizados segun su importancia 
respecto de ia hipotesis? 

c. iEs clara la vinculacion de Ios argumentos con la hipotesis que se 
enuncio en la introduccion? 

6. Respecto del cierre; 

a. iSe presenta un parrafo conclusive de manera que el texto no finalice 
de manera abrupta? 

7. Respecto de la construccion del enunciador: 

a. iSe construye un enunciador expositive; es decir, un enunciador que 
presente la opinion del autor y no la propia? 

b. iSe deiega correctamente la responsabilidad enunciativa? Preste 
atencion al uso de ios verbos de decir y a las otras posibilidades de 
deiegar la voz. 

8. Respecto de ia insertion de citas: 

a. ila cita resuita pertinente? 

b. 4 La cita aparece "recortada" o se realiza aigun trabajo sobre eila? 

c. iCon que finalidad se emplea la cita? 

2. Aplique ias pautas de revision a la exposicion que usted ha escrito al resolver el 
diagnostico. Elabore un comenfario respecto de Ios logros y aspectos a mejorar que 
observa en su escrito. 



3. Lea las dos exposiciones de "El papei de! intelectuai" que se presentan a 
continuacion: 



En el texto de Umberto Eco se aborda la cuestion de la relacion entre ios 
inteiectuales- y el accionar politico. Para este proposito empieza por definir lo que 
considera como "intelectuai". Luego ejemplifica tres tipos historicos de inteiectuales y 
de sus respectivos exitos o. fracases deduce que. hay solo dos maneras en las que la 
politica puede, correctamente, apoyarse en la contribution de ios inteiectuales. 

A! ser el intelectuai un individuo creative, expresara ideas interesantes. El 
politico puede entonces limitarse a leer y considerar estas ideas o, en caso de dudas, 
solicitar una profundizacion o nuevas ideas sobre ef tema. De esta manera ef 
intelectuai puede mantener una position critica e independiente que contribuya a 
mejorar situaciones, ya que una intervention direcia en la politica o una contribucion 
hecha a medias por ios propios intereses pueden derivar en fracases. 



En relacion con ciertos comentarios que reaiizo en una conferencia. Umberto 
Eco, semiologo italiano, aetata en "El papel del intelectuai" su postura con respecto al 
rol de ios inteiectuales en la direction politica. Tras defsnir ai intelectuai como aquel 
que realiza un trabajo creativo en ias ciencias o en las artes, sostiene que este debe 
actuar como condencia critica de su grupo, aunque sea a costa de su comodidad o 
beneficio. 

Para justificar su postura, Eco rechaza sistematicamente tres modelos clasicos 
de intelectuai: el "organico", que se desentiende de las consecuencias de sus ideas; ei 
que "ensena a gobernar" a traves de teorias, sin cuidado del contexto y ei intelectuai 
"creativo", que se limita a instruir, por lo que se torna prescindible. 

Es Socrates el modeio efegido para demostrar que, mas alia de itmitarse a 
poner ideas ai aicance de Ios pofiticos o de responder fas preguntas que estos 
puedan generar, es necesario que el intelectuai aporte una vision critica y productiva. 

En suma, segun Eco, el intelectuai tiene ef deber de juzgar a conciencia a su 
propio grupo, a pesar de que esto pueda llevarle a la condena o, como en e! caso de 
Socrates, a la rnuerte. 

1. Las exposiciones resueltas muestran una diferencia de enfasis entre una lectura 

que apunta a lo global y otra que profundiza determinados aspectos de ia fuente 

considerada. 

En funcion de ello: 

a. Determine en que aspeclo(s) se centra cada exposicion. 

b. £A que consigna de escritura podria responder cada uno de Ios t'extos? 



La reescritura de exposiciones 



La exposicion de una fuente predominantemente argumentative puede definirse. 
tambien, como una reformulacion de ese texto fuente. Esta actividad, sobre todo en e! 
marco de un taller de lectura y escritura, no debe pensarse solo en funcion de 
producciones ajenas. Cada vcz que un autor revisa su texto y, -como consecuencia de 
ello lo corrige, opera una reformulacion. 

En muchas oponunidades, fa revision de las exposiciones pone en escena una 
dinamica particular: la actividad supone la lectura de la exposicion y, muchas veces, una 
nueva lectura dei texto fuente. 



ACTIVIDADES 

1. Lea e! siguiente ejempio en e! que se presentan la version inicial y ia reescritura de 
ia exposition de "EI papel de! intelectual*, de Umberto Eco, realizadas por el mismo 
estudiante. Al considerar la reescritura, evaiue lo siguiente: 

a. ^Que aspectos se corrigieron en ia reescritura? Preste atenciort tanto at 
contenido del texto de Eco como a ia construction del texto expositivo. 

b. ^Quedaron aigunas cuesliones por corregir? 

c. En terminos generaies. <,la reescritura resulta mas satisfactoria que la version 
inicial? 



Primera version 

El autor utiliza el texto para aclarar cuestiones que previamente nabia 
expHcado, pero que habian sido parcialmenfe reportadas. Eco pfantea su disgusto a! 
ver a ios inteiectuaies siendo usados como "oracuios": y a continuacion examina 3 
figures de inteiectuaies de la antigua Grecia: el intetectual organico (Ulises), e! que 
aconseja (Platon) y e! intelecfua! que ensena (Aristotetes). 

Luego menciona a un cuarto modelo de intelectual, que e! mismo Eco reconoce 
como e! modelo de intelectual que ei acepta. Es aquel que es la conciencia del grupo, 
que se opone y no busca la acepiacion; es todo lo contrario a un "intelectual del 
regimen*. E! ejempio que da Eco es el de Socrates. 

Eco concluye que ia poiitiea puede recibir de parte de los inteiectuaies tanto 
ideas nuevas y creativas, como profundizacion de ideas va conocidas. Y que al fin y a! 
cabo, no importa de ddnde sea miembro o de que trabaje el intelectual, ya que 
siempre querra poner su competencia profesional ai servicio de su grupo. 

Reescritura 

E! semiologo italiano Urnberto Eco se propone analizar cual es el rol de los 
inteiectuaies en cuanto al gobierno y la poiitiea, y asi to expresa en e! articuio "El papel 
del intelectual". Como modefo ideal, Eco sostiene que el intelectual debe brindar ideas 
creativas, ser crftico y no buscar la aceptacion particular de ningun grupo. 

Para sostener esta idea, Eco presenta los tres modelos clasicos de ia figura del 
intelectual: ef intelectual organico (Ulises), el intelectual utopico (Platon) y el intelectual 
preceptor (Aristoteies). Eco recnazaestas Ires' figuras para resaftan 
aquel que se ve representado por Socrates, un intelectual critico, que sabe oponerse a 
su propio grupo, y se desarroifa como una "conciencia critica". 

Como conclusion, el semiologo admite que esta clase de intelectual representa 
lo contrario a lo que los "inteiectuaies del regimen* representan, y es por eso que 
deberan aceptar que el grupo al que ban decidido permanecer no siempre fos ame. 



2, En ia reescritura considerada, aigunas expresiones aparecen entre comiiias. <f,Por 
que? 

3. Aplique a su propia reescritura el analisis efectuado en el item 1. Elabore un 
comentario critico sobre elta. 



ASPECTOS ENONCIATI VOS Y DISCURSIVOS EN LA ARGUMENTACION 

Como hemos senalado, ia leerura -y, en segunda instancia, Sa exposition- de una 
fuente argumentativa requiere el reconocimienio de-la cuestion controversial que la 
origina y de la hipotesis que el autor postula respecto de esta ultima. Asimismo, es 
necesaria la identification de los argumentos cuya reformulation debe poner de 
manifiesto el fuerte vinculo { fundarnentalmente, de tipo inferencial causal o 
consecutive) que articula los argumentos y la hipotesis. Por tales motivos, es 
conveniente rcconstruir el esquema argumentative que subyaee a las fuentes que 
intentan persuadir. En dicho esquema pueden contemplarse, ademas, las posiciones que 
el texto refuta. 

Al abordar discursos argumentativos resulta importante detenerse en otros 
aspectos: el modo en que se legitima la voz del euunctador, la incorporation de voces de 
otros enunciadores, las vinculaciones semanticas que se establecen a traves del empleo 
de conectores y las restricciones que el genero discursive impone para la lectura. 

En las actividades siguientes nos ocuparemos de los aspectos raencionados. 

ACTIVIDADES 

Lea e! siguiente texto y luego resuelva las preguntas que figuran a continuacion: 

El temor de los inteiectuaies a la poiitiea 

Una "epidemia de conformismo" ha parafizado en ios prime ros anos del siglo 
XXI la vida publica, donde lo unico que importa es el poder del mercado. Los 
mezquinos intereses personates sustituyen a las voces criticas 

RAMlN JAHANBEGLOO* 

[1] Las dos cufturas, ei conocido ensayo del cientifico y novelista britanico C. P. Snow, 
salio a la luz en 195S. Snow defendia ahi la tesis de que el colapso de la comunicacion 
entre las dos culturas de la sociedad moderna -las ciencias y las humanidades- era 
un freno para ia resolution de los problemas del mundo. Medio siglo despues, el 
debate iniciado por Snow ha tornado una nueva forma. Ei siglo XXI representa, en 
terminos generaies, ia separacion de los inteiectuaies y la poiitiea. Pocas veces habian 
estado tan alejados ios inteiectuaies y el mundo politico. 



[2] Los inteiectuaies criticos son hoy una especie en vias de extincion. Temen la 
poiitiea, y se diria que la poiitiea muestra una indiferencia absoluta por todo lo que se 
pueda denominar intelectual. Hay otros muchos que consideran que nos encontramos 
ante un declive de lo intelectual. Segun ellos, la intelectualidad se ha distanciado de la 
esfera publica para acercarse a un mundo cada vez_mas profesionalizado y mas 
empresariai. En otras palabras, los inteiectuaies estan perdiendo su autoridad publica 
para dirigirse al poder, a! tiempo que cada vez son mas incapaces de reai'car sus 
funciones de una forma independiente y critica. Nunca se habian mostrado tan 
profundamente opuestas ta conciencia critica y ia esfera publica. 

[3] Parec-e que los inteiectuaies de hoy pensaran que puesto que todas las verdades 
morales son relatives, ya no hay necesidad de ser ia voz mora! de un mundo sin voz. 
El afan de ciertos inteiectuaies de aparentar que lo poli'ticamente correcto y sensato es 
desestimar la importancia que tienen los imperativos morales en la esfera publica no 
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es mas que una forma de hacer coincidir las necesidades humanitarias urgentes del 
mundo en el que vivimos con las necesidades concretas de su carrera o su ascenso 
profesionai. Asaiariados, ocupando catedras o tifuiaridades permanentes, 
pensionistas, muchos intelectuaies se encuentran encadenados a la rueda de una 
carrera y una profesion respetabies que paradqjicamente estanca su capacidad para !a 
critica en un context© no conflictivo. 

[4] Para ser mas precisos, !os mezquinos intereses personates han destruido los 
flamados intereses ptibiicos de los intelectuaies. Al olvidarse de la politica, 
rapidamente y sin dejar lugar para el arrepentimiento, muchos intelectuaies dei mundo 
actual degradaron y abandonaron la idea de la esfera publica y se transformaron en 
defensores de la cultura de niasas carentes de todo sentido critico. Es en virtud de 
esta faita de sentido critico con respecto a !a vida publica por lo que los politologos y 
los expertos cuiturales han venido . a sustituirlos como actores sociologicos en el 
mundo contemporaneo, A los intelectuaies ya no 'lesTnteresa reflexlona - /"debattf 
sobre los valores, su unico interes reside en ei comenfario de ios hechos. Asi, con la 
aparicion de la aidea global postindustrial, dominada por las redes mediaficas y la 
comunicacion tecnologica, en las que las voces disidentes sueien estar acalladas, una 
"epidemia de conformismo" ha paralizado al completo !a vida publica, y la ha 
convertido en una entidad impulsada unica y exclusivamente por el mercado, 

[5] Para investigar la evoluclon del compromiso de los intelectuaies en la historia 
europea del siglo XX, tenemos que empezar con ei affaire Dreyfus y la aparicion de la 
categorfa "intelectual". Pese a las diferentes posturas que cristalizaron durante el 
affaire Dreyfus, ambas partes estabart de acuerdo en que el intelectua! tenia que 
comprometerse. Uno de los que participd a favor de Dreyfus fue Julian Benda, el 
Hlosofo judio conocido fundamentalmente como autor de La traicidn de los 
intelectuaies. donde afirma que "la labor del intelectual es defender los valores 
universales, por encima de la politica del momenta". Para Benda, por consiguiente, el 
intelectua! es un sujeto que opera dentro de un marco moral y se aliens a unos valores 
trascendentales, libre de las impurezas de la politica. Probabtemente Zola se merece 
este honor, no por sus novelas, sino porque Itego a ser un intelectual que ataco la 
injusticia, el prejuicio y la intoleraneia en la esfera publics. De este modo restauro la 
funcion que Socrates habia reservado para el fsldsofo: defender la universalidad de la 
busqueda de la verdad y luchar contra la violencia. 

{6] El metodo de Socrates para dominar la violencia era al uso del diaiogo frente a las 
convicciones politicas. Con su mayeutica -condcete a ti mismo- Socrates invitaba a los 
atenienses a interrogarse. Y aunque sea un fin en si mismo, aprender a interrogarse 
es tambien una condicion y un punto de partida para cualquier intelectual que quiera 
obrar honestamente. La honestidad es abrirse a la pluratidad humana; es cobijar la 
idea, intrinseca al trabajo de un intelectual dialdgico. de que cada persona contiene 
"multitudes", como dice Whitman en su Canto a ml mismo. Todo intelectual necesita 
de esta multiplicidad, no solo para conectar con los otros, sino tambien para ensalzar y 
valorar, como un elemento constitutivo del mundo, las diferencias que existen entre las 
personas. La idea de diferencia presupone otro valor igualmente esancial a la 
condicion de intelectual: e! respeto. 

[7] Una de las tareas del intelectual es pensar en cdmo reformar y mejorar la sociedad. 
Su emperlo primordial debe centrarse en la educacidn civica de los otros ciudadanos 
para la responsabilidad que entrafta la auto-gobernanza democratica. iNo perderla 
todo el significado que tiene para nosotros ei valor supremo de la historia si 
admiiieramos que son muchos los intelectuaies que consideran que lo que 
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denominamos examen critico de fa esfera politica es un ejercicio futil? Si no se tee y 
se ejerce el espfrftu critico, la historia podria convertirse en una simple repeticido de 
(os errores humanos. For el contrario, cuando se comprometen con la historia, los 
intelectuaies no sclo necesitan una mente abierta, sino tambien critica, capaz de 
entender que las verdades pueden ser parciales; una mente que se interrogue 
continuamente. Lo importante aquf es que la manera de protegerse contra toda 
tentacion de colaboracidn con el ma! es interrogarse y reflexionar con sentido critico. 

[8] Con este planteamiento, la pregunta es: icomo se puede hablar de preservar la 
etica en la esfera politica y de no caer en el ma! cuando han dejado de existir los 
absolutes morales? Poco despues de terminada la guerra, en 1945 y en uno de los 
primeros ensayos que aparecieron al respecto, Hannah Arendt decia que "el problema 
del ma! sera el tenia fundamental de la vida intelectual en la Europa de posguerra, de 
la misma manera que la muerte fue el tema de reftexibn fundamental despues de la 
' ""Primera Guerra Mondial". Creo que" Arendt estaba en fo cierto, sobre todo porque en el 
mundo de hoy el problema del mal y sus impficaeiones politicas constituye un desafio 
importante para el estatus publico y la integridad moral de los intelectuaies. 

[9] Cierto es que todos somos morelmenfe responsables de las calamidades e 
injusticias del mundo en el que vivimos. Pero no es menos cierto que el papef social y 
politico de los intelectuaies contleva una mayor responsabilidad moral. Como senala 
Max Weber, el compromiso intelectual requiere la etica de! heroe, pues hace falta una 
gran valentfa moral para enfrentarse a las responsabilidades que se adquieren en ia 
esfera publica. 

[1 0] Muchos creen, por supuesto, que ser hoy un intelectua! comprometido con la vida 
publica no es nada del otro mundo, ya que ser demderata y vivir en una democracia no 
supone ningun riesgo, ningun desaffo. Pero, dado que no puede baber una 
democratization y una globalization reales st no estan acompanadas de una labor 
critica real por parte de los intelectuaies, en su funcion de contrapoderes, ser boy un 
intelectual critico signifies tambien ejercer de conciencia moral dei mundo globalizado. 
Por eso, para los intelectuaies comprometidos, ia verdadera fucha no se limita a estar 
a favor o en contra de ia politica, sino que se trata sobre todo de una batafia en 
defensa de lo humanitarso frente a to inhumane. Se trata de tener la vaientta de alzar la 
voz en nombre de la no violencia y en contra de la injusticia. Por esta razon. aunque e! 
concepto haya perdido hoy la fuerza que tuvo en el momenta dei case Dreyfus, se ha 
de mantener la funcion dei intelectual publico, Mientras los humanos sigamos 
creyendo que ia esperanza no es una palabra futil, ios intelectuaies no dejaran de ser 
utiles en todas las sociedades. 

Publicado en el diario EI Pais de Madrid el 29 de agosto de 2009. 

*Ramin Jahanbegtoo, filosofo Irani, es caisdraiico de Ciencias Politicas en ia Universidad <te 

Toronto. Traduction de Pilar Vazquez, 

1. ^Cuando y ddnde fue publicado el texto? iComo caracferiza el texto la epoca 
actual? 

" 2. Senate cual de las siguientes propuestas enuncia de mejor modo la cuestion que el 
autor aborda en su texto: 

a. ilos intelectuaies deben ser defensores de la cuttura de masas? 

b. La responsabilidad de los intelectuaies en la sociedad. 
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c. iloa intelectuales -con su aSejamiento de la politica- cumplen con su verdadero 
rol? 

d. Muchos intelectuales actuan irresponsablemente. 

3. i,Que hipofesis formula el enunciador respecto de la cuestion que conssdera? 

4. Indique cual de ios enunciados propuestos en !a columna de la derecha reformuia 
mejor cada uno de ios argumentos que Jahanbegioo eiabora para justificar su postura 
(reproducidos en la columna izquierda). 



Argumento 



[2] Los intelectuales criiicos son hoy una 
especie en vias de extincion. Temen la politica, 
y se diria que la politica muestra una 
indiferencia absoluta por todo lo que se pueda 
denominar intelectual. Hay otros muchos que 
consideran que nos encontramos ante un 
deciive de lo intelectual, Segun ellos, la 
intelectualidad se ha distanciado de ia esfera 
publica para acercarse a un mundo cada vez 
mas profesionaiizado y mas empresarial. En 
otras palabras, Ios intelectuales estan 
perdiendo su autoridad publica para dirigirse ai 
poder, al tiempo que cada vez son mas 
incapaces de reaiizar sus funciones de una 
forma independiente y critica. Nunca se habian 
mostrado tan profundamente opuestas ia 
concie ncia critica y la esfera publica. 



[3] Parece que Ios intelectuales de hoy 
pensaran que puesto que todas las verdades 
morales son relativas, ya no hay necesidad de 
ser la voz moral de un mundo sin voz. El afan 
de ciertos intelectuales de aparentar que to 
poiiticamente correcto y sensato es desestimar 
la importancia que tienen Ios imperatives 
morales en la esfera publica no es mas que 
una forma de hacer coincidir las necesidades 
humanitarias urgentes de! mundo en el que 
vivimos con las necesidades concretas de su 
carrera o su ascenso profesionai. Asalariacios. 
ocupando catedras o titularidades 
permanentes, pensionistas, muchos 

intelectuales se encuenfran encadenados a la 
rueda de una carrera y una profesidn 
respetafaies que paradojieamente estanca su 
capacidad para la critica en un contexto no 
conflictivo. 

[4] Para ser mas precisos, Ios mezquinos 
intereses personaies nan destruido Ios 
llamados intereses publicos de Ios 
intelectuales. Al olvidarse de la politica, 
rapidamente y sin dejar lugar para el 
arrepentimiento, muchos intelectuales del 
mundo actual degradaron y abandonaron la 
idea d e la es fera publica y_se tr ansform aron en 



Reformulaciones 



a. Los intelectuales criticos estan en 
extincion. 

b. El acercamiento a ambitos 
profesionalizados y relacionados 
con el mercado aleja a Ios 
intelectuales de su intervencion 
critica en la esfera publica. 

c. El acercamiento de Ios 
intelectuales al ambito 
empresarial. 

d. Los intelectuales parecen temerie 
a la politica, por eso se alejan de 
eSla. 



a. Ai preocuparse por sus propios 
intereses profesionales, el 
intelectual se desentiende de sus 
obligaciones eticas porque 
necesita atender a sus propias 
necesidades. 

b. El posicionamiento profesionai de 
Ios intelectuales provoca que 
muchos de ellos no desarrollen 
su capacidad critica. 

c. En un contexto conformista en el 
que prima ef poder detmercado, 
Ios intelectuales -preocupados 
por su posicionamiento 
profesionai- no consideran que 
deban ser la voz moral de un 
mundo que no tiene voz. 

d. Muchos intelectuales se nan 
transformado en meros 
defensores de la cultura de 
masas y carecen de! sentido 
critica que se esperaria en ellos. 
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defensores de la cultura de masas carentes de 
todo sentido critico. Es en virtud de esta falta 
de sentido critico con respecto a la vida publica 
por to que Ios politoiogos y Ios expertos 
culturales nan venido a sustituirlos como 
adores sociologicos en el mundo 
contemporaneo. A Ios intelectuales ya no les 
interesa reflexionar y debatir sobre Ios valores, 
su unico interes reside en el comentaric de ios 
hechos. Asi, con la aparicion de ia aldea global 
postindustriai, dominada por las redes 
mediaticas y la comunicacion tecnologica, en 
las que las voces disidentes suelen estar 
acailadas, una "epidemia de conforrnismo" ha 
paralizado al complete la vida publica, y la ha 
convertido en una entidad impulsada unica y 
exclusivamente por el mercado. 



[5] Para investigar la evolucion del compromise 
de Ios intelectuales en la historia europea del 
siglo XX, tenemos que empezar con el affaire 
Dreyfus y la aparicion de la categoria 
"intelectual". Pese a las diferentes posturas 
que cristaiizaron durante el affaire Dreyfus, 
ambas partes estabart de acuerdo en que e! 
intelectual tenia que comprometerse. Uno de 
Ios que participo a favor de Dreyfus fue Julian 
Benda, el filosofo j'udio conocido 
fundamentalmente como autor de La traicion 
de ios intelectuales, donde afirma que "la labor 
del intelectual es defender Ios valores 
universales, por encima de la politica del 
momento". Para Benda, por consiguiente, e! 
intelectual es un sujeto que opera dentro de un 
marco moral y se atiene a unos valores 
trascendentales, fibre de las impurezas de la 
politica. Probablernente Zola se merece este 
honor no por sus novetas, sino porque ilego a 
ser un intelectual que ataco la injusticia, el 
prejuicio y ia intolerancia en ia esfera publica. 
De este modo restauro la funcion que Socrates 
habia reservado para el filosofo: defender la 
..universalidad . da. . fa Jusqueda _ de Ja . verdad y 
luchar contra la vioiencla. 

[6] El metodo de Socrates para dominar la 
violencia era el uso del dialogo frente a las 
convicciones politicas. Con su mayeutica - 
conocete a ti mismo- Socrates invitaba a tos 
atenienses a interrogarse. Y aunque sea un fin 
en si mismo, aprender a interrogarse es 
tambien una condicion y un punto de partida 
para cualqu'ter intelectual que quiera obrar 
honestamente. La honestidad es abrirse a la 
piuralidad humana; es cobijar ia idea, 
'intrinseca al trabajo de un intelectual diaiogico, 
de que cada persona contiene "multitudes", 
como dice Whitman en su Canto a mi mismo. 
Todo intel ectual ne ce sita de esta multip licidad, 



Los intelectuales han dejado de 
comprometerse en la defensa de 
valores universales que 
garantizaban su conexion con Ios 
otros, su diversidad y e! respeto 
hacta ellos. (Ejemplos historicos 
de esta actitud: Socrates, Julian 
Benda). 

Los intelectuales no recurren a 
metodos que permitan dominar la 
violencia a traves de ciertas 
estrategias como el dialogo. 
(Ejemplo historico de esta actitud: 
Socrates). 

Los intelectuales no comprenden 
que sus acciones deben estar por 
encima de intereses politicos 
particuiares. (Ejemplo: 
intervencion de Julian Benda en 
el caso Dreyfus). 
Desde el surgimiento de ia 
categoria "intelectual", existe 
acuerdo en que esta figura debe 
comprometerse. 
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no solo para conectar eon los otros, sino 
tambien psra ensaizar y vaiqrar, como un 
eiemento constitullvo del mundo, las 
diferencias que exister, entre las personal. La 
idea de diferancia presupone otro valor 
igualmente eseneial a la condition de 
intelectual: el respeto. 


r—. - ._ 



5. A partir de los ejemplos del item anterior, reformuie al menos dos de los argumenfos 
que Jahanbegioo desarrolla en su texto para definlr Ja verdadera funoor. del 
intelectual. 

6. Tomando en cuenta el tipo de argumenfos que construye y fas 'fuentes que cita, 
ic^moautorizasupa!alxa--sf€nunda<k)f?--6A^U€--saber6s--apela?»-—- - 



Conectores 

Los concctores son, en sentido general, palabras y expresiones que tienen la 
fbncidn de unir pa!abras, proposiciones, oraciones y parrafos, estabieciendo entre ellos 
distinto tipo de relaciones (de causa, de consecuencia, de oposicidn, entre otras). 



ACTIVIDADES 



i . Ubique los siguientes conectores en el cuadro segurs su significado: 

e - pero - no solo ... sino tambien - aunque - y - no obstante - sino - por eso - 
porque - debido a (que) - en consecuencia - como - inciuso - aun - entortces - asi 
- asi pues - n! - o - por !o tanto - sin embargo ~ u - aun cuando - ademas - pese a 

que 



Tipo de conector 


Conectores 


copuiativo 




disyuntivo 




adversalivo 


- ■ 


causal 




•:,o- s^a" ■'-:■• 




concesivos 





Una los siguientes pares de oraciones empleando ur? conector que exprese ia 
relation semantica que se sstabiece entre efias en ei texto ieido. Introduzca ias 
modificaciooes que considers necesarias. 

a. Nunca antes los intelectuales se distarseiaron tanto de la poh'tica como en el 
presente. Puede considerarse que el sigio XXI marca la separation de los 
intelectuaies y !a polflica, 

b. Los intelectuales dejaron de intervener en la ssfera publica, Su sspacio ha sido 
ocupado-por politologos y expertos culturates. 

c. Durante el caso Dreyfus existieron diferentes posturas. Todas coincidfan en que 
el intelectual debfa comprometerse. 

d. Todos !os indtviduos cfeben asumir cierta responsabBJdad moral anle ias 
situaciones injustas. ES compromise que ies cats© a los snteiectuaies es mayor. 
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Para comprometerse con la hlstoria, los intelectuales necesitan una mente 
crftica. Para comprometerse con la hlstoria, los intelectuales necesitan una 
mente capaz de comprender que ias verdades puedert ser parciales. 



POLIFONIA 

Es muy frecuente que un enunciador oonstruya su propia voz en reJaeion con las 
voces de otros enunciadores. Dicho juego poliforiico al lector puede resultarle 
interesante, basicamcnte, por dos motivos. En primera instancia,- a partir de csa 

interaction, el lector podra determinar a que enunciadores e! autor del texto ha decidido 
-cedcHa-palabnrya qttieneS'S!lcnctar-y,-!ambien-que tipo dc-vinculacson -entabJa con los- 
enunciadores que convoca. En algunos casos, el enunciador basic© puede introducir una 
voz porque considers a su autor una autoridad que avala eiertas aserciones o bien 
porque esa nucva voz pone en. escena una perspectiva que iuego sera discutida o 
refisfada. . 

En segundo lugar. la incoiporacion de citas en un. texto perniite analizar que 
operacionss lleva a cabo el enunciador basico para incorporar parte de un'discurso ajeno 
en ei propio. Desde. esla mirada. ei lector puede preguniarse, entonces, por los 
procedimiesifos a traves de los cuales e! enunciador logra integral- discursos de otros 
enunciadores de modo que el texto resuliante sea cohesivo y coherente. Para elio. el 
enunciador basico selecciona pasajes que resulten relevantes respecto de la tematica que 
aborda y los Integra en su texto. a partir de una fuerte vinculaclcai semantica y 
discursive. 

El ultimo de Jos aspectos mencionados resulta particularmente relevante.para 
quien snicia sus estudios superiores debido a que esas son las operaciones que el mismo 
debera efe-ctuar cuando, en sus propias producciones, deba crear segmentos polifonicos. 

Ver "La presencia de enunciadores multiples. La polifonia" en e! capiiulo I "La puesta -en 

escena: opacidad y construction discursiva" en: Arnoux, Elvira N. de; Mariana di Stefano y 
Maria Cecilia Pereira (2002) Op.. CiL 



ACTIVIDADES 

1.. Los siguientes pasajes comresponden 3 fragmentos en los que jahanbegioo 
introduce voces ajenas. Leaios y resueiva las consignas que figuran a conlinuacion de 
cada. uno. En fos casos en los que se presenter! varias opciones, debera irsdicar cual 
es la correcta. 

a. Hay otros machos que consi^eran que nos ancontmrnos ante un declive de to 
intelectual, Segun ellos, la intelectuaiidad se ha distanciado de ia esfera publica para 
acercarse a un mundo cada vez mis profesion&llzado y mis empresarial. 

- En el fragment© transcripto, el. autor introduce voces ajenas. ^Que recursos emptea 
para eifo (utiiiza estite. directo, indlrecto, verbos, comiilas, construcciones para delegar 
la responsabilidad enunciatlva)? 
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- iE\ autor le atribuye fas afirmaciones a aigun enunciador en particular? iComo 
puede explicarse esa decision? 

b. Para investigar ia evolution del compromise de los intelectuales en la hisioria 
europea del siglo XX, tenemos que empezar con e! affaire Dreyfus y ia aparicidn de ia 
caiegoria "intelectuai". Pese a ias diferentes posturas que chstaiizaron durante el 
affaire Dreyfus, ambas partes estaban de acuerdo en que el intelectuai tenia que 
comprometerse. Uno de ios que participo a favor de Dreyfus fue Julian Benda, ei 
fildsofo judio conocido fundarnentalmente como autor de La traicion de ios 
intelectuales, donde afirma que "ia labor del intelectuai es defender los vaiores 
universales, por encima de la poiitica del memento". Para Benda, por consiguiente, el 
intelectuai es un suieto que opera dentro de un marco moral y se atiene a unos vaiores 
trascendeniaies, fibre de las impurezas de ia poiitica. Probablemente Zola se merece 
este honor, no por sus novelas, sino porque llego a ser un intelectuai que ataco ia 
injusticia, el prejuicio y la sntoierancia en ia esfera publica. De este modo restaurd la 
iuncion que Socrates habia reservado para ei filosofo: defender Is universaiidad de ia 
busqueda de ia verdad y luchar contra ia vioiencia. 

- Jahanbegioo introduce en su texto paiabras de Julian Benda porque 

a. considera al autor una autoridad para justificar un desarroiio propio. 

b. porque fa voz del autor le permite presentar una poslura a la que se opondra. 

- En e! enunciado que sigue a la cita de Benda, Jahanbegioo 

a. reformuia fa idea de Benda sin desarrollar contenidos nuevos. 

b. presents, con paiabras propias, una idea que deriva de ia cita. 

c. enuncia una idea independiente del contenido anterior. 



c. Con este pianteamiento, ia pregunta e$: icomo se puede hablar de preservar ia 
4tica en ia esfera poiitica y de no caer en ei mai cuando han dejado de existir los 
absoiutos morales? Poco despues de terminada la guerra, en 1945 y en uno de los 
primeros ensayos que aparecieron ai respecto, Hannah Arendt decia que "ei probiema 
del mai sera el tema fundamental de ia vida intelectuai en la Europe de posguerra, de 
la misma manera que la muerte fue el tema de reflexion fundamental despu6s de la 
Primera Guerra Mundial". Creo que Arendt estaba en to cierto, sobre todo porque en el 
mundo de hoy el probiema del mai y sus implicaciones politicas constituye un desafio 
importante para el estatus publico y la integridad moral de ios intelectuales. 

- iCon que finaiidad e! autor cita a Hannah Arendt en este momenta de su propio 
desarroiio? 

- Luego de haber infroducido ia cita, ei autor retoma !a idea presentada en ella. £.Gue 
aspectos iemaficos agrega? 



2. Sobre la base de las explication es efectuadas en el inicio de este apartado en ei 
que consideramos como interactuan ias voces en un texto, evalue cuai ds ios dos 
enunciados propuestos completaria de modo mas pertinente ia reforrnuiacion de parte 
dei texto del filosofo irani. 

- Segun Jahanbegioo, ei acercamiento a ambitos profesionaiizados y reiacionados 
con ei mercado aieja a los intelectuales de su intervencion critica en ia esfera publica. 



a. De tai modo para ei autor, se verifica que "una 'epidemia de conformismo' ha 
paralizado ai complete ia vida publica, y la ha convertido en una entidad 
impuisada unica y exciusivamente por el mercado'. 

b. Ei fildsofo expiica que eiio se debe, ai menos en parte, a io siguiente: "muchos 
intelectuales se encuentran encadenados a ia rueda de una carrera y una 
profesion respetabies que paraddjicamente estanca su capacidad para ia 
critica en un contexto no conflictivo". 

- jahanbegioo fe atribuye ai inteiectual un papei social y politico de aitisima 
responsabiiidad moral. 

a. Por tai moiivo, ei fiibsofo postuia -al sgual que Max Weber- que "ei compromise 
inteiecluai requiere la etica del heroe". 

b. E! autor afirma, tambien, que "todos somos moraimente responsabies de ias 
caiamidades e injusficias dei mundo en que vivlmos". 

- Desde la perspective de Jahanbegioo, la funcion dei intelectuai impiica una labor 
critica y ei ejercicio de una conciencia moral en un contexto giobalizado. 

a. Para el autor, solo si cumpie con esas tareas basicas, ei inteiectual podra "afzar 
la voz en nombre de la no violencia y en contra de ia injusticia". 

b. El autor afirma al respecto: "Muchos creen, por supuesto, que ser hoy un 
intelectuai comprometido con la vida publica no es nada de! otro mundo". 



Genero discursivo 

La nocion de genero discursivo defimda por Bajtin tambien brinda estrategias de 
iectura. En funcion del genero al que pertenezca un texto podran formularse hipotesis 
respecto de la posible tematica que desarrolla, el recorte que opera sobre ella, el modo 
como se organiza el contenido y se incluye la voz ajena, y aspectos estilisticos 
vinculados ia seleccion lexica, el registro y la sintaxis empieada. 

Ver "La identificacion del genero discursivo" en: Arnoux, Elvira N. de; Mariana di Stefano y 
Maria Cecilia Pereira (2002) Op. Cit. 



ACTMDADES 

A continuaci'on se presentan tres textos: uno de eilos escrito por el sociologo argentine 
Carlos Aitamirano; ei segundo, por ei critico politico palestino Edward Said y el tercero 
por ei iinguista norteamericano Noam Chomsky. 

Leaios y, en primer iugar, responda los interroganf.es que siguen. Luego resuelva las 
consignas que se pian.tean para cada texto en particular. 

1. <j,A que genero discursivo pertenece cada uno de ios textos? 

2. iCua\ es la principal finaiidad de cada uno de elios? 

3. iCual/es de ios generos identificados puede/n considerarse academico/s? 
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functors inteieclua? se pueaen reparur so tios bpos: e! pnrnero esta constituido por 
intefecfuaies tradicionases, tales como profesores, sacerdotes, y administradores, los 

cuales fievan haciendo aproximadarnenie fas msmas cosas de generacion en 
generation; el segundo tipo es ei de ics infetectuaies orginicos, que en opinion dei 
"perSBdQr ' itatfaW," ©staff c©neeiados''dlfec!3mente"Con'ci3se5 o" empresas que $a' 
sin/en cie !os inteteciualss para organizar infereses. aumentar el poder y acenluar ei 
control que ya ejercen, Acerca de estos intaiecfuates organicos Gramsci afirrna: "Ei 
empresario capitalists hace aparecer en torno de sf mismo ai fecnico industrial a) 
©SD6Ci8iist3 sn ©cofiomis politics, si oroanizscior ds tins nusvfl cuStura cfs un nu^vo 
r - ' ~ ,; ' "" c "* "-":-*' - . r .." • -- , v- perto en reiacionss pubfcas, que 

ciisBfian *6cnic8s otestinscias 3 aoinliar Ja cots tfe rnsrcado ci© nn ds*0rosnfe o ti'™ up :5 . 

organicos, es dear, de aaueilas oersonas que « 



smbsen mi 
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isiofia que na es soto la de una figura social, slno tamDfeo una bistoria de ias 

jpre, „, »-,r - l c, :, <- * . t <tf , > - ( - -iC. -ai ss la produce-ion y 

"^- J " ^r? - n de los ."=- ,j ~ i „ i - ^ ? ■ *' — Je la MODERN 1 DAD, 

na geneaiogla, con quienes en ias sociedades premodernas encarnaban ei poder 
jfti-ira! o .tiesafiaban ia deSniddri oficia! de m reafidad en nornbre de una verdad mas 
r ofynda, Sacerdo?es y prcfetas son anlepasados mas o menos iejanos del inteiectuai. 

1, iCual es la fundon de! tsxio: expJicar un conceplo o defender una postura? 
Justifique. 

2, Ideniifique los disfintos conceptos de inteiectuai que Altamirano presenta en su 
texto. 

3, iCmi es e! criterio a partir del que Altamirano seiecciona los diferemes 
conceptos de inteiectuai? 

4, iA que remilio, en sus ortgenes, al conceplo cfe intelligentsia? 

5, iCuaf es la nocion actual de Intelligentsia? 

6, Altamirano inciuye varias citas en su texto. St=fSateJ3s y aoalice !os modes de 
insertion (recursos tipograficos, indication de ias fuentes). 
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j , iA craves de que estrafegias «ntrooucs saw ia 
2. De acuerdo con los segmentos seleccionad< 



Pocos Intelectuales se enfrerstan con ei poder 
Noam Chomsky 

111 La expresion "responsabiiidad de los inSetectuates 



a amDiguedao cruci 



g^, q borra ia disfincion enfre "deberia" y "es". En terminos de "deberfa". su responsabilidad 
**^ ) debe ser la de cualquier ser hurnano decente, aunque mayor. E! prlviiegip genera 
( oportunldades y estas, responsabilidad morat, 

[21 Con-denamos con justa razon a ios intelectuales obedientes de los Esiados brutaies 
y violentos por "su surrogon conformista a ios que eslan en e! poder". Torno ia 
expresicn de Hans MoTgenthau, uno de Ios fundadores da ia teoria de las relacfones 

internacionales. 
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[3] Morgenthau no hacia referenda a ios comisarios de los tofalitarismos, sino a ios 
inte!ectua!es occiderttaies, cuyo crimen es mucho mayor porque no pueden alegax, 
miedo sino solo cobardia y subordinacion a! 



[4] La historia de ios intelectuaies es escrita por inteiectuaies. No sorprende, pues, que 
sean retratados como defensores del derecho y !a justicia, que sostienen los valores 
mas eievados y enfrentan ei poder y e! mai con coraje e integridad admirables. La 
experiencia revela un panorama bastante distinto. 

[5] El esquema de !a "sumision conformtsia" se remonta a los primeros registros \ 

historicos. Fue ei hombre que "corrompio a ios jovenes de Atenas" con "falsos dioses" J 

el que bebio la cicuta, no los que adoraban a los verdaderos dioses de! sistema J 
doctrinal. 

[61 Una gran parte de la Bibiia esta dedicada a individuos que condenaron los 
crimenes de Estado y las practicas inmoraies. Son Ios llamados profetas. En terminos 
contemporaneos, eran disidentes inteiectuaies. No hace falta analizar como fueron 
tratados: terribfemente mai, ia norma para los disidentes. 

[7] Tambien hubo inteiectuaies que fueron sumamente respetados en la epoca de ios 
profetas: ios aduladores de la corte. Los Evangelios alertan contra "faisos profetas, 
que se acercan con pie! de oveja, pero por dentro son lobos rapaces. Por sus frutos 
ios i 

[8] Los dogmas/que sustentan ia nobleza de! poder dei Estado son casi Irreductibies, 
pesffv^Josj&rfbres y fracases ocasionaies que los criticos se perrniten condenar. 



/ [9] Dos sigios atras, el presidentejjstadounidense John Adams expreso una verdad 

s< ^_ generalizada: "El poder siempreereeitener un alma grande y visiones de largo alcance 

que estan mas alia de ia compfension de los debiies". Tal es la raiz profunda de la 

combination de saivajismo y farisefsmo que infecta a ia mentalidad imperialista, y en 

cierta medida a toda estructura de autoridad y domination. 

[10] Podemos agregar que ia reverencta hacia esa alma grande es la postura normal 
de las elites inteiectuaies, que normaimente agregan que deben ser ellas ias que 
manejan las palancas de control o al menos estar cerca. 

■ ■ {11} Una expresion habitual de- esta vision.. corriente.es que .hay,. dos,categQrlM.Je , 
inteiectuaies: los "inteiectuaies tecnocratas y voicados a ia politica" — responsables, 
sobrios, constructivos — y los "inteiectuaies voicados a los valores", una agrupacion 
siniestra que representa una amenaza para la democracia por el hecho de "dedicarse 
a menospreciar e! iiderazgo, a cuestionar la autoridad y a poner a! descubierto a las 
instituciones establecidas". 

[12] Estoy citando un estudio de 1975 reaiizado por la Corrosion Trilateral, 
internacionalistas iiberaies de Estados Unidos, Europa y Japon. Su reflexion giraba en 
torno de la "crisis de la democracia" que se desarrollo en ia decada de 1980, cuando 
sectores normaimente pasivos y apaticos de la pobiacicn, definidos como "los 
intereses especiales", trataron de ingresar en la arena politica para formular sus 
preocupaciones. 
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[1 3] Esas iniciativas Inadecuadas crearon to que el estudio denomino una "crisis de ia 
democracia", en la cual e! funcionamiento eficaz del Estado se vlo amenazado por una { 
"democracia excesiva". Para superar dicha crisis, los intereses especiales deben ser 
restituidos a su funcion apropiada como observadores pasivos, para que los 
"inteiectuaies tecnocratas" puedan lievar a cabo su trabajo constructive. 

[14] Los intereses especiales perturbadores son las mujeres, los jovenes, los viejos, 
los trabajadores, los productores agricoias, las minorias, las mayortas, en suma, la 
poblacion. Hay un solo interes especifico que no se menciona en el estudio: el sector 
empresario. Pero es ibgico que asf sea. El sector empresario representa ei "interes 
naciona!" y naturaimente no puede cuestionarse que ei Estado proteja el interes. 
nacional. *"*''' 

[15] Para aquelios que quieren comprender lo que viene, es de fundamental 
importancia analizar los eternos principios que animan ias decisiones de los poderosos 
en el mundo actual, primordiaimente Estados Unidos. 

[16] En ei articulo "i,Quien influye en la politica exterior estadounidense?", publicado ei 
ano pasado en la American Political Science Review, los autores llegan a la conclusion 
— lo cua! no tiene nada de sorprendente— de que ia principal influencia proviene.de 
"las corporaciones empresariales internacionales", aunque tambien hay un efecto 
secundario de los "expertos que pueden a su vez verse tnfluidos por la actividad 
empresariai". La opinion publica, en cambio, tiene "un efecto poco significativo o nulo 
sobre los funcionarios de gobierqo". > - " ____ ., 

; -3 - ■ y/ . 

/ ^^\ •- "'' ^ * > Clarin, 06/08/06. 

€. '* '-' Traduction de Cristina Ssrdoy 
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1. <«,Cual de los siguientes interrogantes expresa la cuestion que Chomsky anaiiza en 
^ texto? 
,.' a.) iLos inteiectuaies son verdaderos defensores del derecho y la justicia o nan 
i;>a — " defendido mayoritariamente ios intereses de los poderosos? 

b. ,f,Los inteiectuaies han mantenido historicamente una actitud constante hacia ei 
poder o la han modificado? 

c. i,La historia de los inteiectuaies debe ser escrita por ellos mismos o por otros 
autores que puedan aportar una mirada mas objetiva? 



2. iQue hipotesis sostiene Chomsky respectode esa cuestion? 

3. El autor presenfa varies registros historicos sobre ia conducta de los inteiectuaies. 
iCuales son? <iCon que proposito los menciona? fi-^/p4AJi^4i^ . v i, > • I """ ■ 

3.1. Para hacer referenda al primero de esos registros, se introduce e! siguiente 

enunciado: 

Fue e! hombre que "corrompio a los jovenes de Atenas" con "faisos dioses" el que 
bebio ia cicuta, no los que adoraban a los verdaderos dioses del sistema doctrinal. 
6 Que discursos se evocan en ei fragmento transcripto? £,Que funcion cumplen las 
Camillas en dicha presentacion? 

4. iCon que finaiidad introduce Chomsky las palabras de John Adams? 
f*""!/} Retomar y arnpliar la idea planteada en el parrafo anterior. 
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b. Presentar una Idea opuesta a 5a pSanteada en el parrafc anterior. 

c. Evaiuar posim/amente el accionar intelectua! que se ajusta al esquema de 
"surnision conformista". 

d. Prcponer soluciones para ia Question que se aborda en ei texto. 

5, E! autor presenta una clasificaeion de inieiectuaies. iCuales sen !ss categories que 
la conforman? eCuaies son ios rasgos propios de cada una de eilas? 4C0Q que 

finaiidad- introduce esa clasificaeion? , n > i ' ~ ' - ,• „ -: 

v **^-j-. ; • - •-•■ ... ■ • 

6, Considere el siguienie parrafo; w ' ^-> 

Es'as Inlciatlvas inadeeuadas crearon !o que el estudio denomind una "crisis de 
la democratia", en la cua! e! funcionamiento eficaz del Estado se vio amenazado 
por una "democracia excesiva". Para superar dlcha crisis, los intereses 
especiaies deben ser restiluidos a su functor? apropiada como observadores 
pasivos, para que Ids' "irilelectuafes" fecn6cratas*"paetfan11evara"cato-- 
constructive 

6.1. iA que hace referenda !a expresion destacada en negrita? 

6.2. Segun explica Chomsky en este pasaje, ^como debe actuarse desde el poder 
y desde e! sector inteiect.ua! respecto de taies inicsativas? 

8.3. i'tn que conslsle ia tarea de ios inteiectuafea tecnocratas en el marco de la 
crisis a 3a que se hace referenda? 

6.4. iComo evalua Chomsky esa tarea del intelectua! tecnocraia? Jusfifique su 
respuesta. ■ .... 

7, Reformule ios principaies argumentos con los que Chomsky intenta validar su 
postura. 

8, 4Q.U8 funcion icumplen los dos uitlmos parrafos de! texto? Vsncuie lo expresado por 

Chomsky con la funcion que este le atribuye a! intelectua!. __ 



Question 



HIpdtesis 



Argumentos 



11. A partir de !as actividades reafizadas, elabore un texto expositivo de "Pocos 

inteiectuales se enfrentan con e! poder*. incluya at rnenos una cita y un ejemplo. 

12. Elabore un comentario para una revista cultural sobre ei articulo de Chomsky. El 
comenfario debe incluir una breve exposicidrt de! pJanteo del autor y un comentario 
sobre la fuente. 



3. Expiique por que se emptean las comiJIas en cada uno de los siguientes casos: 

a. 'responsabilidad de los inieiectuaies" - m,h^ekA^ J^ 

b. "su sumislon conformists a los que estan en el poder*- e-^TZ., 

c. "sumlsion conformista" trf- 5 * 

d. "Ei poder siempre cree tener un alma grande y visiones de largo alcance que 
estan mas aila de la comprension de los debiles*. 

9.1. ^Algunas de las citas mencionadas son de autoridad refutativas? 

10. A pa.rtir las preguntas ' 1 , 2 y 7, elabore el esquema . argumentative de Tocos 
intelectuaies se enfrentan con el poder". Al enunciar Ios argumentos puede incluir 
algurio(s) de Ios ejemplos que se present-en en ©I texto. 



*h 
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La lectura y el trabajo con corpora 

En el ambito de los estudios super jores es muy frecuente abordar ciertos tern as a 
partir de diversas fuentes que ie permiten al lector constniir una representacion mas 
completa acerca de las distintas miradas sobre aquellos. Se denomina corpus a un 
conjunto de textos que se "vinculan por ocuparse de la misma tematica, ya sea por 
brindar informacion coraplementaria o por ofrecer miradas comrapuestas respecto de 
cllas. Esas fuentes pueden pertenecer a dislintos generos y tipos. 

Los textos con los que heraos trabajado hasta aqui constituyen un corpus en 
tarito se ocupan del rol del intelectual en la sociedad. 

Ver capstuio 8, "La complemeniacion de informacion" en: Amoux, Elvira N. de, Mariana di 
S'tcfano y Maria Cecilia Pereira (2002) Op. Cii. 



COMPLEMENTACION Y CONPRONTAQON DE FUENTES 

La puesta en relacion de diversas fuentes implica ctertas practicas de lectura En 
efecto. la lectura de los textos que integran un corpus puede tener e! proposito central de 
determinar cuales son los ejes tematicos respecto de los cuales los antores coinciden o 
se distancian. 

Los textos analizados hasta aqui, mas que establecer miradas contrapuestas 
respecto de la funcion del intelectual. aportan posturas que pueden considerarse 
complementarias. ^Cuales son los aspectos o los 'subtemas en los que es necesario 
detenerse? iComo comunicar el trabajo de analisis reaiizado? 

Una actividad previa que facilita la escritura de textos que ponen en dialogo 
fuentes multiples es la elaboration de un cuadro en el que se definan los ejes tematicos a 
considerar. Esta instancia previa a la escritura obliga a una nueva lectura de Sos textos, 
en la que el lector operant los recortes y reordenamientos que evalue relevantes para 
relacionar las fuentes con las que trabaje. 

Ver capitulo S, "La complementacion de informacion" en: Amoux, Elvira N. de; Mariana di 
Stefano y Maria Cecilia Pereira (2002) Op. Cit. 



Actividad 

A partir de la relectura de "El papel del intelectual" de Umberto Eco, "Poops 
Intelectuaies se enfrentan con el poder" de Noam Chomsky y "Ei temor de los 
intelectuales a la pofitica" de Ramin Jahanbegloo, complete el siguiente cuadro: 



Ejede 
com plementacio n 



Definition de intelectual 



Texto de Eco 



Texto de Chomsky 



Texto de 
Jahanbegloo 



1 



3 



u 



Relacion intelectual- 

poder. 

(Ejemplos) 








Relacion inielectual- 
sociedad. 

(Ejemplos) 








Intelectual 
real/inteSectual ideal 










/ 
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Actividad be escritura 

Teniendo en cuenta el cuadro anterior, los textos que se incluyen en el, las fuentes con 
las que se lo na eiaborado y^Hextode Carlos Altamicano, escriba un texto expositive 
que responda a-afSsfllKis siguientes interrogantes: 

£« &$ c& intelectual debe asumir un papel critico {rente al poder? 
"^ . ^B^np€Ctu3l^ebejatervp\irpreLeampo politico? 

El escrito debera incorporar las reflexiones de al menos dos de fos autores 
integrados en el cuadro. En el texto deberan explicitarse y desarrollarse al menos dos 
ejes a partir de ios cuales se puedan complementar/confrontar las fuentes. Incluya una 
jcija..de..cada yno de los textos. •-— -- --— ^-_ ,^ 

Se puede seguir uno de los siguientes planes textuales: ^ _^ " /s~ 

Plan 1 

Introduccidn 

Breve introduccidn acerca del concepto de intelectual, de acuerdo con el texto 
de Carlos Aitamirano. Presentation de ia cuestion a complementar/confrontar (es 
decir, de la cuestion presente en fos textos de Eco, Chomsky y Jahanbegloo), de los 
autores, de las fuentes y de las posturas/hipotesis de cada autor respecto del 
interrogante que se plantea en la conslgna. Explication de los ejes de 
complementation/confrontation. 
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ACTMDAD DE LECTURA CPJl'lCA 
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TBXtO N 8 1 

En "Papel del inteiectual" y "Pocos inteiectuales se enfrentan con e! poder", e! 

semiologo Umberto Eco <1) y el iingussta Noam Chomsky (2) exponen posturas 

simiiares con respecto a cua! debe ser ia funcion del inteiectual: si deba este. 

adoptar una actitud conformists con ei poder o, por el contrario, enfrentarse con el. 

f^Ambos autores presentan en sus respectivos articulos una hipotesis semejante 

| que sostiene que !os verdaderos Infefecfualss son aquefios que mantienen una 

I postura crifica hacia !as cfases dominantes en defensa de los sectores 

I desprotegidos y sometidos. Tanlo Eco como Chomsky contraponen este tfpo ideal 
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<to Eco hace 
jaies, segun 



en la que vive y, a 
:e a resoefar las le^ 



estos antscesores m ios contemporaneos 'disfdents 
tratados lerribiemente mai". Para Chomsky, el rol que de 
dentro cle su sociedad es el de ser ia voz de los sectores 
como tales fundamentairnenfe a ia pobiacidn, con excepcid' 



zniicar 



entendiendo 



En si'ntesis, Umberto Eco y Noam Chomsky concuardan en sus hipotesis con 
respecto a ia funcion de! inteiectual como critico de! accionar cle quienes tienen ei 
poder. Para cumpiir con fa! -debet -expiican- los inteiectuales no deben temer las 
consecuencias; ^:-K^ - ~--='zz c oponerse a quien sea necesario, aun 
cuando eso implique ganarse e! odio del grupo de pertenencia. Si esto ultimo no 
sucede, ios Inteiectuales, segun el decir cle Eco, se transformaran ers "inteiectuaies 
del regimen", cuya responsabilidacl es mucho mayor porque, en terminos de 
Chomsky, "no pueden alegar mfedo sino solo cobardia y subordinacion al poder. 

{1} U. Eco redacto un articulo de opinion con el firs de aciarar ciertos comentarios 
reaiiiados por ei mismo en una eonferencia organaada por ei sindicato itafiano CGiL. 

(2)Chomsky, Noam. "Pocos inteiectuales se enfrentan con el poder", en Ciarin, 6 de agcsto 
cie 2006. 
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Texto M° 2 

Existen diversas deflniciones para "intelectuai". Para el sociologo argentino 
contemporaneo Carlos Altamirano, el termino alude a la "fraccion que levanta la 
idea de una misiori de las elites cuiturales para con su sociedad: la de esclareceria, 
guiarla y, generalmente, tambien reformarla". Este modo de concebir al intelectuai 
le atribuye una responsabilidad social. Noam Chomsky (1) y Umberto Eco (2) en 
Tocos intelectuales se enfrentan con e! poder* y "Papel del intelectuai*, 
respectivamente, abordan un tema vinculado estrechamente con ese rof: iCual es 
ia funcion del intelectuai frente ai poder? Ambos autores coinciden en muchas de 
sus ideas. Para justificar la validez de tal afirmacion pueden considerarse en los 
textos mencionados las siguientes cuestiones: como se define en cada uno de 
eilos a los intelectuales, como cre'en los autores que se relacion.an los intelectuales 
con la politica y, por ultimo, que relacion establecen entre los intelectuales y la 
sociedad. 

Para Chomsky, el intelectuai es una persona que cuenta con el privilegio de 
acceder a fos ambiios de poder y, por elio, debe dedicarse a defender los intereses 
de la sociedad. Segtin e! linguista, e! intelectuai que no esta sometido a regimenes 
autoritarios, lejos de adoptar una actitud conformista, debe intervener politicamente 
con el proposito de evitar situaciones de autoritarismo y dominacion. En relacion 
con ia funcion social, este autor destaca la tarea que desarrollan los "intelectuales 
volcados a los valores" que, a diferencia de los "intelectuales tecnocratas y 
volcados a fa politica", priorizan los intereses de las mayorias, no se dedican a 
defender los intereses de! sector empresariai y cuestionan la autoridad. Chomsky 
cree que los intereses de la sociedad deben ser ingresados en la arena politica 
con la ayuda de los intelectuales, ya que, si carecen de representacion, los de la 
poblacion seguiran siendo considerados como "intereses especiales" que pueden 
postergarse. 

Por su parte, Eco define al intelectuai como alguien que reaiiza un trabajo 
creative en las ciencias o en las artes, cuyo rol no se vincula necesariamente con 
la participacion politica. Eco sostiene que la participacion de ciertos intelectuales 
en el ambito politico muestra que esa tarea no contribuyo al desarrollo de su roi 
esencial. El semiologo afirma que, si se produce tal participacion, el intelectuai 
debe limitarse a "parir", "expresar" o profundizar ideas "interesantes", es decir, 
creativas. Respecto de la vinculacion del intelectuai con lo social, Eco sostiene 
que el intelectuai debe asumir. una. postura cffticaincluso respecto de su propio 



grupo, aunque tal actitud lo convierta en un individuo molesto. Como ejemplo de! 
intelectuai que se convierte en "la conciencia critica de su propio grupo", Eco 
recupera la figura de Socrates, quien acepta ser condenado a muerte con tal de 
ensenar a la genie a respetar las leyes. 

Como coroiario de los puntos de contacto que- pueden establecerse entre fos 
dos autores considerados, se puede decir que, respecto de la cuestion primordial 
anaiizada, ef intelectuai debe aportar una mirada que ningun otro actor social 
podria desarrollar. Mas alia de las funciones particulars que se le asignen, en 
oposicion a lo que se ha observado en reiteradas oportunidades a lo largo de la 
historia, debe evitarse que el intelectuai asuma una postura obsecuenfe. 



(1) Chomsky, Noam, "Pocos intelectualss se enfrentan con el poder". en Clarin, 

agosto de 2006. 

(2) Eco, Umberto, "Papei del intelectuai", en Hoy. 29 de diciembre de 2002. 
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Paulas para la revision de un texto de confrontacidn/complementaefon de 

fuentes 

1. iEl contenido de la confrontacion/complementacion responde a lo pfanteado por los 
autores en sus textos y a lo determinado en el cuadro? 

2. £ta confrontacion/complementacion preve un lector que no haya leido las fuentes? 

3. iEl texto esta organizado en una introduction, un desarrollo y un cierre? 

4. Respecto de ia introduccion: 

a. iSe presenta brevemente a los autores? 

b. ^Se hace referenda a la cuestion a la que intenta responder ia 
confrontacion/complementacion? 

c. cEstan explicitas las hipotesis de los autores considerados? 

d. ^Se mencionan las fuentes? 

e. iSe mencionan los ejes para el analisis de los textos? 

5. Respecto del desarrollo: 

a. iSe ha mantenido un criterio para la organizacion del desarrollo? En olras 
palabras: iel desarrollo esta organizado por autores o por ejes tematlcos? 

b. i Los ejes y los argumentos se presentan jerarquizados segun su importancia 
respecto de las hipotesis? 

c. iEs clara la vinculacion de los ejes con las hipotesis que se enunciaron en la 
introduccion? 

d. £,tos ejes se reiacionan entre si? 

6. Respecto del cierre: 

a. iSe presenta un parrafo conclusivo para que el texto no termine abruptamente? 

b. iSe retoma eventualmente alguno de los aspectos tratados en la introduccion? 



7. Respecto de la construccidn del enunciador. 

a. iSe construye un enunciador expositivo; es decir, un enunciador que presente la 
opinion del autor y no la propia? 

b. iSe deiega correctamente la responsabilidad enunciativa? Preste atencion al 
ustrdelos".verbos"de'-tJecfr-y-a^as-otfas posibiiidades de detegar la voz. 

8. Respecto de ias cites: 

z. ■ ilas citas resultan pertinentes? 

b. iAparecen "recortadas" o se reaiiza algun trabajo con ellas? 

c. iSe presentan las referencias bibliograficas completas? 



ACTSVIDAD 

Lea los siguientes textos. Seieccione los de, al menos, tres autores y escriba un texto 
expositivo que responds a alguno de los siguientes interrogantes: 



30 



teteeiual ilarnado ' se 



eseuchaba ~o I! pretendia hac 



ios snuaDan sus c 



ganaron 
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que por 
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■se escuchar- corno represents 
3er inietecfua! era ser un poco la conciencia de iodos. (...) Hace y< 
ios que no se is pide al irrteleciua! que curnpia ese papel. (...) Los 
ss se acostumbraron a no trabajar en ic universal, io ejemplar, to » 
■D3ra4odds/Sin'0''fen'S'ec^ores'deternwactosv--ctertos--i5uo4oS'-pfsdso 
.ondiciones de trabajo, o bien sus condiciones de vida (la vh 
asilo, el laboratorio, la universidad, ios vincuios f'amiliares o sexua 
sin cluda una conciencia mucho mas concreta e inmediata de ias \ua 
ontraron probtemas que no sran universales sino espeaflcos, distlnt* 
os dei proietarlado o las masas, Y sin embargo, se acercaron a eilos 
ios motives; porque se Iralaba de luchas rea'es. concretes, eoiidiana 
olian encontrarse, aunque de otra nrcanera, con el sntsmo adversario 
ido. ,ei campeslnado o ias masas {las multinacionaies, el aparato juoii 
a espscuiaeldo inmobiliaria); a esto denominate e! inteiectuai espeeffi 
i a! intaf actual universal. 

ucauii, "Verdad y poder", en Esiraiegias depodar. Obras Esencistes, Vol. !!, 
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©studies historicos mostraron e! papei que desempenaron Ios think tanks 
n m production 3 imposicion ds la ideoiogia neoiiberal que hoy gobierna el mundo: a 
_•_ >-t uS'»?" j ,* - < c^rvadores, grupos de expertos pagados por ios 

oderosos, debemos oponer Sas producciones de redes criifcas, que reunen a 
nlefeetuates esoeefficos" {en e! ssntido de Foucauit) en un verdadero inteiectua* 
olestlvo capaz de definir por sf misrno Ios ohjeios y fines de su reflexion y action, es 
acir, autonomo. Este Inteiectuai colectivo puede y debe eumpiir en primer lugar 
jficiones negatives, criticas, trabaiando en ia produccion y difusion de ias 
errarnienfas de defensa contra e! poder simbollco, perirechado a menuoo con 1a 
utoridacl de ia ciencia; con !a fuerza que da !a c-omoeieneia y ta auiondao aei 
oieclivo reunido, puede someter ei discurso dominants a una critica logsca que apunfi 
~ ~ t c r- • j'h = a! <<= „„ f globaiizaciorf, "flexibllidad', etc.}, pero tambien a ia 
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ENTREVISTA EXCLUSIVA CON MARIO BUNGE 

"EI ro? del intelectuaS es buscar la verdad y difundirla" 

Entrewstador: -Hay un texto de Foucauit.. 

M. Bunge: -&Da quien? 

Entrevlstaclor; -De Foucauit 

M. Bunge: -Ay..., por. favor, hab'emos en serio. 

Entrevistador: -Ei hace una qistincion entre el intelectua! especifico y e! inteiectuai 

universal... 

M. Bunge: -No me interesa discullr sobre Foucauit, es un charlatan. Es una perdida de 

liempo.. iPor que no teen a genie seria? 

Entrevlsfadof: -La referenda a Foucauit era simpiemente para preguniarie acerca del 

rot de ios intelectuaies hoy en dia. 

M. Bunge: -E! primer ro! es buscar ia verdad. Ei segundo es difundirla^ts decsr, 

invesflgar y ensefiar. Si no investigan autenticaments y si to que ensenan son 

pavadas, entoncss no son intelectuaies, son farsantes. 

E„ « *c . ^. t > .. - " " i*- - -~ " * ! "' "" - -- ' 

M. Bunge: -Deniro de ios esiudios soclaies hay gente seria y hay eharlaiarses como 

Derricia, Foucauit, Habermas, Castells, entre muchos otros, Elios habfan y habian, 

pero nunca hacen inves«gaci6n empirics, y no digamos tednca, No es genie seria. 

Adefnas, son casi todos irracfonalistas, antlcientfficos. Por ejempso, Habermas es 

.tiefmeneufico, todo io contrano a !a ciencia. 

« Sanfafesino. 21 tS« enero de ~ - -v. '.'.»_ ^ '_ _^1_ r ' ZV ^ v 
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vale nada o que aun no tlego ei momento. Una teoria no se revisa; se bacen otras, hay 
otras para hacer. Es curioso que haya sido Proust, un autor a quien se considera un 
intelectua! puro, quien lo dijera con tanta claridad: Irate a mi libra como a un par de 
anteojos dirsgidos hacia afuera, y si no le quedan bien, tome otras, encuentre usted 
mismo su aparato, que es forzosamente un aparato de combate. 

"Los inteleciuales y ei poder" (entrevista a Michel Foucauit por Gilies Deieuze), en Michel 
Foucauit, Microfisica dei poder, Madrid, Editorial La Piqueta, 1979. 



Said: la polftica esta en todas partes 

La polftica esta en todas partes. No podemos escapar a efia refugiandonos en el reino 
dei arte por el arte y del pensamiento puro, como tampoco en el de la objetividad 
desinteresada o !a teoria trascendenta!. Los inteleciuales son de su tiempo, 
pertenecen al rebano de los hombres conducidos por la politica de representacion 
masiva encarnada por la industria de fa informacion o de los medios; no pueden 
resistirsele sino impugnando las imagenes y los informes oficiaSes, asf como las 
justificaciones ernanadas del poder y difundidas por medios cada vez mas poderosos 
(y no solo por Sos medios, sino por corrientes enteras de pensamiento que aiimentan y 
mantienen e! consenso sobre la actualidad dentro de una perspectiva aceptabie). Para 
logrario, el intelectual debe proporcionar lo que Wright Mills llama 
"desenmascaramientos", o induso versiones alternativas, a traves de las cuales se 
esforzara, tanto como sus capacidades se lo perm'ttan, por decir la verdad. (...) El 
intelectual, en el sentido que yo lo entiendo, no es un pacificador ni un constructor de 
consenso, sino alguien que compromete y arriesga todo su ser sobre la base de un 
sentido crltico constante, alguien que rechaza a cuaiquier precio las formulas faciles. 
las ideas preconcebidas, las confirmaciones complacientes de las opiniones y actos de 
los poderosos y otras mentalidades convencionales. Alguien que no solo las rechaza 
pasivamente sino que se compromete en forma activa a decirlo en publico. (...) La 
decision primordial que enfrenta el intelectual es la siguiente: o bien se alia con la 
estabilidad de los vencedores y los dominadores, o bien -y este es el camino mas 
diffcil- considera alarmante esa estabilidad, como una situacion que amenaza de 
extincidn total a los debiles y los perdedores, y toma en cuenta la experiencia de su 
subordinacion asi como el recuerdo de las voces y personas olvidadas. 

Edward Said, Representaciortes del intelectual, Barcelona, Paidos, 1996. 



Nizan: contra los perros guardianes 

iGue hacen los pensadores profesionales en medio de esta conmocion? Se 
mantienen en silencio. No hacen advertencias. No denuncian. No se transforman. No 
cambian de opinion. La distancia entre su pensamiento y el universo sacudido por las 
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catastrofes aumeota cada semana, cada dia, y eso no los alerta. Y eifos tampoco 
alertan. La distancia entre sus promesas y la situacion de los hombres es mas 
escandalosa que nunca. Y ellos no se mueven. Se quedan dei mismo lado de la 
barricada. Ceiebran las mismas asambleas, publican ios mismos iibros. Todos los que 
tenian la ingenuidad de esperar sus palabras empiezan a rebelarse, o a reir. 

Paul Nizan, Los perros guardianes, 8s. As., Oe la Ftor, 1969. 
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UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES 

Ciclo Basico Comiin 

Semiology a - Catedra arnoux - Taller de Lectura y Escritura 



Corpus de trabajo sobre EXCEPCION cultural 
Material elaborado por Maria Lopez Garcia 



Texto empfeado como diagnostico: 

Vargas Llosa, Mario (2004) "Razones contra la excepcion cultural", en El pais, 5 de Julio. 



!) Lea aigunos de los ejemplos'que fig u ran dehajo* Son explkaciones dei texto de Vargas Ltosa 

"Razones contra la excepcion cultural" escrlCas. por alanines del Taller, Evalue ia calidad tic su 
escritura. Haga una lista de los errores que encuentre y elaborc criterios que le pcrmitan agrupar 

estos errores. ■ ■■■ —• ~™ — — — — ~ „....„„.,...„...., 

2) Revise su proplo texto en funcion dc los errores encontrados en los textos atiteriores, 

Ejemplo 1 ' . .. - „____________ . 



Vargas Llosa vehemente opositor de "la excepcion cultural" promueve el libre mercado para los bienes 
culturales, y critica la idea de "proteger" a la cultura por it en contra de la libertad. Finalmente el escritor 
propone que en Sugar de subsidies, ei Eslado debe invertir primordialmentc en la education de la sociedad 
para as! crear condiciones que estimulen ei desarroll o y ta c reatividad cultural. 



Ejemplo 2 



Mario Vargas Llosa, en su articuio "Razones contra ia excepcion cultural", disiente con Bourdieu y pone 
en evidencia a la logics knplicita .de ia excepcion cultural; "(-••) ta cultura y la libertad son incompatibles 
v la unica manera de garantizar (...) una vida cultural rica, autentica, (...) es rcsucitando el despotismo 
ilustrado y practicando (...) eS nacionalisrno cultural." (Vargas Llosa, 2004). Vargas Llosa abre de esta 
manera dos irenles de debate en los que se dtseute la forma de derlnir ia calidad de los bienes culturales y 
ia identidad cultural de una naeidn. 

Con respecta a la calidad de la demanda cultural, Vargas Llosa admite que el gusto del publico en general 
es "execrable", pero no justifica las intervenciones a fin de imponer "la buena cleccion.'' (Vargas Llosa. 
2004). 

A! considerar el lerna de la identidad cultural, Vargas Llosa pone en primer piano la iraportancia de la 
libertad en la production de obras universales, al afinnar que la riqueza cultural esta en su diversidad de 
tradiciones y corrientes. Justamente, aicanzaron una cuaiidad universal porque representor! di ferrates 
visiones del niundo, y "fuerpn por.ello mismo entronizadas como represenlaciones estetieas deride podian 
reconocerse los seres hunianos de cualq uier tiempo o cultura ." (Vargas Llosa. 2004) ___ 



Eiemplo 3 




1 Autores como Vargas Llosa, sin brindar potentes elogios, aceptaii la presencia del mercado 


y no lo culpan j 


i en absoiuto de las penurias culturales actual es. Para el enfoque del escritor peruano V 


ii'a.as LIosa ? ia 


■I excepcion cultural no es lornada como una posible solution en lo que refiere a 3a roejor 


a de ia cultura I 


j popular. Y al mismo tiempo el mercado no carga con la culpa adjudicada por algui 


ios defensores j 


j raencionados en su texto. Para ei, ios unices riesgos severos se encontrarian vincuiados ai h 


echo de querer | 


i intrOducir las obras artisticas de un pueblo dentro de un corse national y localista.. El autor 


aseve«-a que el j 


! grsdo de culturizacion de un pueblo y su fauen gusto a la hora de elegir productos artisticc 


is se eneuenlra { 


I unicamenie iigado a las condiciones que el gobieme genere. Dentro de estas condicion 


es; la libertad, j 


j iigura como factor primordial. "V a continuacson, segun vargas riosa, es ia educacion ia qi. 


e iiieca uno de | 


| los roles mas importantes en io que refiere a. vias de escape para los probleoias 


anteriormente j 


1 rnencionados. 


__ i 



Ejemplo, 4 



Vargas Llosa (2004) quien opiaa que defender a los productos culturales aplicando impuestos por un iado 
o subsidies por otro. seria tomar raedidas economicas antidomocraticas. El autor plantea que proraover la. 
excepcion cultural resultan'a concradiclorio con Ios vaiores de las democracias del siglo XXI dado que no 
se esfaria otorgando la libertad de cleccion correspondiente a cada ser humano. Por otro lado, con 
respecto a la educacion, cbincidimos en que la educacion es necesaria para modelar buenos criterios de 
election que per mitan elegir libre y adecuadamente. ,^__^^,_^_^_ m- ^^^~^^^-^--- 



Lectura y analisls del clisciirso polemic© 
1) Lea el siguientc texto de Vicente Molina Folx. 



Vargas Liosa. y el ser exceptional 
por Vicente Molina Foix 

(1 ) Arranca 'Wafto' Vaps tidsa so "articuio "Razones -contra la excepdoir culturai 8 ■■ {& Pais, 25 de juiio de 
■2004) agrupando en dos los argumenios principales de quienes la defienden. Tambien se pueden ver dos campos, 
incluso dos criterios distintos, entre. Ios que abominan de ella, juntos fisicamente -sin embargo- hace unos dias en 
los seminaries de vsrano de la FAES (Fundacion para ei analsis y ios estudios sociaies), esa nina bonita de! tanque 
ideoiogico del PP (Partido Popular) en la que ha.ido a pone'r todos sus mimos.fy despechos) el ex presidents Aznar. ! 
Me choco mucho esteticamente ver fa foto del gran escritor peruano haciendo el paseillo entre los primeros eSpadas*| 
del aznarismo mas recalcitrants, pero fa imager) seminarists no debe ofuscamos. Las razones que alii por donde 
pasa express Aznar contra ia excepcion cultural, tan ramplonas como pintureras, aicanzan en Vargas Llosa una 
elaboration que, aun siendo a mi juido erronea, merece ser debatlda. .Aznar lo reduce todo, muy en la- fWea de su 
hegemonismo testicular, a una cuestidn de culturas valientes y cobardes, y ipmo van_ajsta^jngireQt,ados los 
espafioles poseygodQJiimJfengua te^fada porJ0O.-aiillones de personas? Son paiabras sacadas de la extensa 
entrevista'que le Monde publicoe! 9 de marze ds! ano an curso, es decir dos dfas antes de fos aciagos sucesos de. 
Madrid, en la que tambien podia leerse esta ofra afirmacion de! aun entonces presidente: los oeriodos mas rtes del 
la Jtgratura, de la rousica y de la ciencia jamas fueron estimulados por t'na excepcion cuRural,*sinop6r un ambierte-. 
{environnemehl) abierto al mundo". Una frile ¥§5iarTaia y m'ttmera que, como veremos mas adelante, ni siquferaj 
trabajada por Vargas Llosa cobra autenticidad o sentido. 

(2) El. articuio del autor de Conversation en la cafedral tiene ers cualquier caso un punto de partida 
engafioso: identificar a los defensores de la excepcionalidad cultural con los politicos, como si no hubiera 
innumerables instancias, articuios y manifiestos recientes en los que artistas europeos de gran relieve se han 

jsumado a esta irticiativa que hace a! mehos' quince aftos lanzd el anckn ministre trances Jack Lang. Fijemonos en| 

(una particularidad que .no puede ser casual: al iguai que Vargas Llosa y alguna otra voz espanola critica de las] 

jayudas al cine nacional, los que en la p^cpfe c ra-; 3 zs~ del invento, se han opuesto ai mismo |como Alain | 

] Finkielkraut Marc Fumaroii) son jsedtofs, ^odria aiguoo de estos disidentes do la excepcion cultura! citarji, 

nomtres de direcfores de cineTrteSlrofae adores, cpmposjlores dirigentes de grandes orquestas que esten.j 

como alios, en contra? Porque ahi reside, en mi opinion, : e!'evidente secrete dei asunto, que Vargas Llosa eiudej 

desveiar en su articuio, alaneeando enemigos armados y pe'igrosisimos tan iiiexfstentes como toa que Don Quifotej 

creia combatir en la escena de los molinos de viento. '-'.'" - ~ ,<■■-/ -^ -, ,:_ j 

' J (3) Ninguno de los intelectuales (y politicos, aunque menos) que defienden la necasldad da esta ley quieren j 

I imponer por via de decrato pariamentario comisior! de expertos que el espectador asista en mayor numero a una] 

ipeiicula da Nanni Moreffi Felipe Vega que a Trcya Spidermdn. ni que en lugar de oir a David Bisbalse tragoeell, 

1 Moises y Aaron de Schoenberg. Lo que .se pretende con estas medidas de safvamento de ias artes representadas ly\ 

Ino escritas) es asegurar la mera sxistenoa dei producto ambicioso, es decir, dsr la posibiiidad de que ei publico que!* 

|va aun multicine de, por ejempio, Aiicante, viaja en un fin de semana a Madrid, pueda elegir entre el ultimo j 

! blockbuster hoiiywoodiense y la nuava peiicuia de iciar Boliain, entre Ei fantasma de la opera y un montaje def 

I Hamiet con todo el lyjo de un reparto de los cuarenta adores necesarios. bin que el sepuiturero, ei primer cornico, ) 

I Horackx Rosencrantz y ai fantasma dei padre tenga que encamarlos ei mismo intarprefe. j 

j (4) Nadie favorece !a leotura preferente de las noveias de Pierre Michon Jaan Kross sobre ias da Don! 

I Brown Sfeohen Kino y nrjehes titulos de aita feratura traspasan. qraclas a ia traduction, ia frontera de ia lenqua! 



minoritaria. Es cierto, Pero. 4 como es posible igualar las basicas necesidades economicas de creation, difusion y 
estreno de un iibro con ias de un fiime o una opera? iHo tuvo financiacion estate! Mario Vargas Llosa, ni siquiera 
cuando era un joven escritor de escasos medics, para la escritura de Los cachorros o La ciudad y !os perros? Su 
justisimo exito international, de calidad y de cuantia, es merito $uyo, aunque -naturalmente- ios premios de alfa 
definition comercia! ie ayudaran a iiegar a un publico cada vez mas extenso. Tampoco John Milton necesito una 
avance surrecette para cuiminar Elparaiso perdido: ia miseria que cobra por ceder ios derechos de publication (se 
conservan Ios docurnentos contractuaies) ie dio amargura, sin impedirle por elio seguir componiendo en su cabeza y 
dictando, ya cornpletamente ciego, sus ultimas obras. Mas escribir un libra es cosa de uno, de una mesa, de un fajo 
de cuartias y un Iapiz o como mucho una pantalla plana, de un paquete enviado a un editor (si eres desconocido y 
no tienes agente}. de una pequena editorial volcada a Ios grandes iibros, de un librero que ios expone bien y ios 
defends. La novela y la poesia no requieren sponsors ni porcentajes previos de las teievisiones para llegar a ser. 

(5) iQm sucede, por e! contrario, con esa otra suprema forma de iiteratura dramatics que es el teatro? 
Calderon de ia Barca y Motiere, Thomas Bernhard y Edward Bond no exsstirian a afectos practices, escenicos, sin 
Ios monarcas absolutes y featros subvencionados que ies encargaron y estrenaron sus piezas; a la inversa, por falta 
de un sistema teatra! no exclusivamente sometido a las normas mercantiies, Ie fue imposible a Vaile-lnclan, el mayor 
dramaturge espanol del siglo XX, ver en el escenario la mayoria de sus piezas, "irrepresentables" no solo estetica 
sine economicamente en vida suya, y solo redescubiertas y llegadas a un publico deslumbrado cuando Ios centres 
dramaticos oficiales, tan denostados por Ios anii-subvenciomstas, pudieron asumir e! gasto de montarias. 

(6) Por no habiar de! cine, que es, en e! fondo, la bestia negra expllcita o callada de ios enemigos de la 
excepcion cultural enemistad que en el case de Aznar y su chillona legion de sicofantes periodisticos y radiofonicos 
alcanza el histerismo; rechazan y denuncian las modestas sumas pedidas para el simple sostenimiento de una 
industria cinematografica espanola porque odian a la gente del cine espanol. Sabemos por que: son todos unos 
izquierdisfas y jamas darart su apoyo al PP, ies montaron encima e! polio del "no a la guerre", y quieren vivir como 
Dios sin creer en el. Esto, ei ampiio espectro de la extrema derecha mediatica de nuestro pais -que va desde neo- 
cons como Gabriel ASbiac hasta un vieux con fascista como Jaime de Campmany- no io puede tolerar. Me results sin 
embargo sorprendente que un honesto escritor tan aficionado al buen teatro y a Ios conciertos, tan constante 
seguidor del cine como Vargas Llosa (llego a probar la direction de peliculas., oficio no menos arduo que la 
presidencia del Peru), se muestre incapaz de destindar la fluidez Fibre de patrocinadores que sigue permitiendo ei 
arte de escribir novelas y Ios condicionanf.es que, en las circunstancias eontemporaneas de la sociedad de mercado 
imitan el desarrollo del teatro y el cine en todos Ios paises europeos. 

{7} Pareceria, por lo demas, leyendo el articulo citado, que quienes creemos en la necesidad de las medidas 
excepdonales como tabla de flotation (segun el cometido que Ortega y Gasset asignaba a la cultura en el 
"naufragio" social), negamos la "identidad cultural colectiva" propia del hecho artistico, enarbolando una ensena 
nacionaltsta. Ene'rclferwierciltas las aprensi8fles-de-Vagas-4;le&aHc»-francesesrta7i' prodives a introducir 
dicHaexcepcion, solo pretenderian recortar Ios privilegios del coloso norteamericano para inundar el mercado de 
peliculas de granjeros normandos con pipa y foulard extasiados ante la grandeur de un buen trozo de camembert; 
todo lo contrario del empeno critico, ei generoso sosten financiero a dificiles producciones africanas y asiaticas, el 
reflejo multicultural propro y fa multiplicidad tematica y formal earaeter istieas de esa pujante 
del nationalismo aujo-pratectionista a ultranza que Vargas Llosa recela, se reclama algo muy distinto: permitir a un 
cineasta trances 6 espanol olIfuanFeracceso a sus propios medios de production de una obra que et complejo, 
costoso y fuertemente colonizado aparato de la distribution y exhibition cinematografica amenaza cada vez mas 
con impedirle. Por cierto que a Velazquez el pintar a menudo por estricto encargo oficiai y siempre a sueldo de las 
mas aitas y menos democraticas instifuciones no le impidio hacer una obra "donde podian-feeeneeefse los-seres 
humajTos^Q^ujlquierJiempo o cultura", en ias palabras que ei escritor peruano pone, despues de citar el nombre 
del autor de Las meninas y de otros grandes artistas coriesanos, como paradigma de! deseado universaltsmo del 
arte. 

(8} /.Que babra algunas, inciuso muchas de esas peliculas o piezas de teatro realizadas gracias a ia 
exception cultural que resulten nada excepcionales y de poca caiidad? Naturalmente. Ni siquiera un escritor tan 
grande como Mario Vargas Llosa -a pesarde que componer una novela solo precisa de una responsabilidad, de una 
cabeza y dos manos- garantiza que lodes sus obras sean de un nivel optimo. Las cuituras, dice el, se defender) 
solas. Me parece un voluntarismo ingenuo, negado por la .realidad y mas paTmano*a3n ~&i~ otra.de sus 
aseveracTonesT 5 ^ con el mercado para Ios bienes culturaies porque el publico no sabe elegir es 

conTurtflFel efecto con la "causa, liquidar al mensajero porque trae noticias que nos disgustan". El verdarJero 
prW^M~l^!ksrWla~o^mpdSnaa agresiva, voraz, de ciertos servicios multinacionales de mensajeria; si 



37 



dependiera soio de eilos, hasta ias voces individuates y mas precarias dejarian de emitir inciuso recados, Dei mismo 
modo que, sin ia regiameniada aportacion economics de las teievisiones, el coproductor espanoi que irata de llevar 
al cine La fiesta del Chh/o no podra hacer oir ei mensaje de esa obra maestra liferaria de Mario Vargas Llosa. 

"Vargas Llosa y el ser exceptional", Vicente Molina Foix, en El Pais, 29/7/2004. 



2j) Analice Ios siguientes recursos argumentativos del texto con c! fin de : profundizar su 

jrfterprcfacioB, 

a) identifique las frases (textuates, citadas entrc comiilas) tomadas del texto de Vargas Llosa y 
explique que funciou cumplen en ei texto de Molina. Foix. 

b) Identifique las frases (textualcs, ettadas entre comiilas) tic otros person ajes y cxplique que 
funcion cumplen en ci texto de Molina Foix. 

c} Identifique las frases (no textuates, sino reformuiadas por Molina Foix) toeiadas del texto <k 
Vargas Llosa y evalue si ia reformulation modifica o reorienta e! sentido original. 

d) ;,Como expfkaria el use de ias prcguntas que hace Molina Foix en su texto? 

e) Segun Molina Foix, It vineulacion entre la excepcion cultural y el nacionalismo que propone 
Vargas Llosa dista de la interpretation de este teriiiino que haccn Ios defensores de ia excepcion 
cultural Explique en que consiste la diferencia confrontando Ios apartados de am bos textos donde 
se explica ese tenia. 

t) Molina Foix introduce su articulo tiombrando a dos personajes criticos de la excepcion cultural, 
pero toma a uno de Ios dos como su "contendiente" para la argumentacion. Complete Ios 
enunciados impiicitos. 

(premisa 1) Las razones de Aznar en contra de la excepcion cultural son "tan ramplonas corao 

pintureras" 

(premisa 2) Las razones en contra de la excepcion cultural "alcanzan en Vargas Llosa una 

elaboration que {...] 

(conclusion) merece ser debatida". 



,.No..merec.eii.ser debatidai..,,.,,,,,,,, ., , 
Merecen ser debatidas 



g) Complete el razooamicnto que subyace a ios parrafos 2 y 4. 

La excepcion cultural hace "posible igualar las basicas necesidades economicas de creation, 

difusion y estreno de un iibro con las de un filme o una opera" 

Los escritores no necesitan mas que "una mesa, de un fajo de cuartillas y un iapiz o como mucho 

una pan talk plana"" 

"Fijemonos en una particularidad" 

h) Seleccione las opciones que considere que mas se adecuan al planteo de Fox 

La excepcion cultural iguala fenomenos muy di ferentes. 

Los escritores deben ser considerados del mismo modo que ios cineastas. 

Los escritores no se ven afectados por ias exigencias del mercado para desarrollar su actividad. 
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ieseado universal 
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ier tienroo o cultur: 



j) ;En, que coasistc la oposkion expucsta por cl safer en Jos sfguicntcs ejeiripios?;,Que funcicm 

cumplen los ejempios en el tcxto? 

i) "dar la posibilfdad de que el publico que va a un. muHicine de, por ejcmplo. Alicante, o viaja en un fin 

de semana a Madrid, pueda elegir entire "Effaniasma deta'u --"o v ur iv • > ~; t; *e -* -': • - cuH10'dO"et"faj'0""' 
de un reparto de los cuarenia actores necesarios, sin que ei sepulturero, el primer comieo, Horacio, 
Rosencraniz y el fantasma del padre tenga que cncarnarlos el mismo interprete." 

i>.) "'Ninguno cie los [...] que defienden la necesldad de esta ley quicren imponer por via de decreto 
parlainentario o comision de expertos- que el espectador asisia en mayor niimero a una pellicula de Nanni 
Moretti o Felipe Vega que a Troya o Spiderman, ni que en lugar de oi'r a David Bisbal se trague el Mcises 
y Aaron dc Schoenberg." 

k) Use de analogfa en ia argumentation 

Una analogfa (lanibien lo liace Sa metafora) superpone dos dominios con el fin de proyectar csertas 
caracteristicas del objeto evocado sobre el objeto presente en ei texto. Su formula general se podrfa 
reducir como: A es a B lo que C es a D. 

Reponga los factores componentes de la analogfa propuesta por Molina Foix en el sigutenre fragmento y 
explique que caracteristica del Quijote interna proyectar sobre Vargas Llosa. 

"Porque alii reside, en mi opinion, el evidente secreto del asunto, que Vargas Llosa elude desvelar en su 
aniculo, aianceando eneruigos armados y peligrosisimos tan mexistentes como los que Don Quijote crcia 
combatir en ia escena de los molinos de viento." 



}A: EJ Quijotej identifica erroneamente pTIos rooliiios de vi eato con g igasitesj 



|C: Vargas Uosal identifica errdn.eain.entc ID: 



I) Uso de conectores oracionalcs, Ely a el conector mas adecuado entre los que se proponen. Considere 
que liene que cxpresar de manera inequivoca la relation de signiflcado entre los enunciados. 

i) En esla petea el arte --piensa Adomo, piensa Pasolini- esta dratnatica y profundamenie en una relation 

imposibk con lo real, imposibie "absolutamente necesaria a!, mismo tiempo. 

y/pero/s.I bien/y por lo tan to 

i»J listed afirma que el cine, a diferencia de otras artes, pcrmife un atajo fulgurante respecto de cuestiones 

como la relation entre el arte y lo cotidiano, entre el arte y ia impareza en su iibro la ausencia 

del cine es patents en su mayor parte, 

Antique / No obstante / Sis embargo / For eso 



as que ar-ie. 3 
una tecnica 



iv) Los sobrevivientes de Batman Begins estan de regreso. Christian Bale se ha convertido en ei primer 
Batman en donde el actor importa reaimeme mas a.Ua del disfraz. Keatoty Kilmer y Ckxmey eran 

intercambiabfes mientras tenian puesto ei batitraje. .....Bale se apropia de! roi y su 

presencia en eJ traje es mucho mas poderosa que todos sus predecesores juntos. 

Por otra parte,. / Es decir, / Sin embargo / En caoibio 

v) La pelicula Batman inicia no siempre esta a la altura de sus propias arabiciones, ,hay que 

concederle al menos una cosa: !a mayor parte del tiempo conssgue ser periurbadora en sus ideas y -un 
poco menos- en su forma de exponerlas. 

as! mismo / pero / en efecto, / por lo tan to 

vj) Antes, para la inayorla de los iiombres, las cosas, y no solo las de arte, por cercanas que -estuvieran 

estaban siempre lejos, un modo de relation social les hacia sentirlas lejos. Afaora, las 

masas, con ayuda de las tecnicas, hasta las cosas mas kjanas y mks sagradas las sienten eerca. 

porque / a pesar de que / ya que 

ii) Genero discursive 

i) Inilera e! contcxto social de insertion de cada uno de los tcxtos que se mencionan (presentes en este 

cuadernillo) 

■S "El cine sera industria no sera nada". de Pablo Sirven 

•S "Los aperies de la escuela de Frankllirt", de Marie! Ortolano 

S "Abjuracion de la Trilogsa de ia vida", de.Picr Paolo Pasolini 

J Texlo N s 3 correspondiente a la consigns 7 

ii) iComo caracterizarsa la, llamada por Bachtin. "esfera de ia acttvidad humana" a la que pertenece cada 

uno de los tcxtos? ;,Que requisites debe cumplir un texto que pretenda adecuarse a esas "e-sferas" 

arnbilos de la praxis humana que usted menciono? 

iti) ( ;,Qu.e caracteristicas formales. tenraiicas y de estiJo revisten los textos de los ejemplos? 

iv) Caracterice el uso de la palabra subrayada teniendo en cuenta sis relacidn con el resio del fragmento y 

proponga una explicacion de su uso. 

"Ninguno de los intelectuaies (y politicos, aunque menos) que defienden la necesidad de esta teyquieren 

imponer por via dc decreto parlamemario comision de expertos que el espectador asisfa en mayor 

niimero a una pelicula de Nanni Moretti Felipe Vega que a Troya Spiderman, ni que en Jugar de oir a 

David- BlsbaS seJUSiS ^ Mosses y Aaron de Schoenberg." ""Vargas Llosa y el ser excepcional". Vicente 

Molina Foix, en El Pais, 29/7/2004 



3j)Exposicl6n tic fuentes que confrontan 

bscriba un texto de hasta 20 lineas que resuma la postura de Molina Foix. Este texto debe presenter 2 o 3 
lineas introductorsas donde se exponga el contexto de cnunciacion (nombrc del autor. tituio del arliculo 
entre coraillas, situacion que da lugar al texto arguimentativo). Luego debera exponer la tesis del -texto y 

los argumenlos que !a apoyaii. Si hiciera. falta, se reponciraa las ideas subyacentes que permitea -conectar 
ia tesis con los iirgumentos (ver ejercieios f y g). Recuerde que las estrategias empieadas por el autor 
(citas, ejemplos, datos estadlsticos, etc) para ilustrar las ideas no ueben ser transferidas al r«g»«ea, se 
incluira en el texto solamente la idea que la esirateaia transmitc (ver ejercieios i, I v k). ^aj-i • , ._ ' 



Ofras lecliiras sugeridas sobre el tenia 

* Bourdieu. Pierre (2009) "Mas mercado, menos cultura", en Elvira Narvaja de Amoux et al. (2009) 
La lecitira v la escritura en la universidad. Buenos Aires. Eudeba: 50. 

• Toumier, Michel (2009) "EI mercado hace cultura" en Elvira Narvaja de Amoux et al. (2009) La 
lectura v la escritura en la universidad. Buenos Aires, Eudeba: 56. 



4) Ejercicios de reform ulacion dc cita textual 

a) Vincule la siguienfe cita de Gruncr con la position de Bourdieu desarroiiada en el articuio "Mas 
mercado, menos cultura" acerca de fa relacion entre e! arte y el poder poiitlco/economico. (Prepare 
una exposicion oral de su evaluacion para !a clase) 



Es notable como se conecta todo eso que Pasolini bastanfe desordenadamente en sus textos teoricos, y me parece 
que de un modo mucho mas ciaro en su practica estetica concrete intenta mostrar, con ciertas formu lactones mucho 
mas abstractas, teorizadas y enunciadas de manera mas compleja, de aigunos de ios autores de la escueia cie 
Francfort, muy en particular, creo, de la estetica de Adorno. La estetica de Adorno empieza con una frase famosa y 
contundente, que es aquella que dice que en el arte no hay garantias, que nada en el arte es evidente, que ei arte 
no iiene ni sfquiera que estar todo el tiempo peleando por este derecho. En esta petea el arte -piensa Adorno, 
piensa Pasolini- esta dramatics y profundamente en una relacion imposibte con lo real, imposible pero 
absoiutamente necesaria al mismo tiempo. Por eso se permite decir Adorno en aigiin lado que cuanto mas aleiado, 
cuanto mas autonomo, cuanto mas contrario a la realidad que percibimos cotidianamente aparece el arte, aparece la 
obra, esa obra que el llama aulonoma; cuanto mas autdnoma parece, mas dramaticamente en relacion con lo real 
esta, porque es cuando mas pone en evidence su combate. su conflicto con io real. 

Gunner. Eduardo (2004) '"Pier Paolo Pasolini; la tragedia de lo real", en G. Yoei (conip.) Pensar el cine, 

Buenos Aires, Manantial: 231. 



b) Confronfe Ios aspeetes iiegativos que Horkheimer y Adorno ven en la asimiiacion del arte a la 

industria y la teesioiogia con la ponderacidn de estos aspectos que hace Tournier en sa texto "Et 
mercado hace cultura", (Prepare una exposicion oral de su evaluacion para la clase) 



Los dirigentes no estan ya tan interesados en esconderla; su autoridad se refuerza en ia medida en que es 
reconocida con mayor brutalidad. Film y radio no tienen ya mas necesidad de hacerse pasar por arte. La verdad de 
que no son mas que negocios ies sirve de ideologia, que deberia iegitimar Ios rechazos que practican 
deliberadamente. Se autodefinen como industrias y las cifras publicadas de las rentas de sus directores generates 
quitan toda duda respecto a ia necesidad social de sus productos. Quienes tienen intereses en ella gustan explicar 
ia Industrie cultural en terminos tecnologicos. La participation en -tat mdtistria de miiiones de persoflas-irnpoRdria- 
metodos de reproduccidn que a su yez conducen inevitablemente a que, en innumerabies iugares, necesidades 
iguales sean satisfechas por productos standard. El contraste tecnico entre pocos centres de produccion y una 
reception, difusa exigiria, por la fuerza de las cosas, una organization y una planificacion por parte de Ios 
detentores. Los cliches habrian surgido en un comienzo de ia necesidad de Ios consumidores: solo por ello habrian 
sido aceptados sin oposicion. Y en realidad es en este circulo de manipulation y de necesidad donde la unidad del 
* mas. Pero no se dice que e! ambiente en ei que ia tecnica conquista tan to poder sobre 
ios economicamente mas fuertes sobre la sociedad misma. La racionalidad tecnica es 
info mismo. Es ei caracter forzado de ia sociedad alienada de si misma. Automoviies y 
ijunto haste que sus elementos nivetadores repercuten sobre ia injustieia misma a la que 
tecnica de la industria cultural ha llegado soio a ia igualacion y a ia produccion en serie, 
;ual la logica de fa obra se distinguia de la del sisiema social 



sistema se afianza cada 
ia socieoau q$ 6* poder * 



Servian. Por el moment 
sacrificando aqueilo por 



Horkheimer, Max y Theodor Adorno (1988) [1947] "La industria cultural. Iluminismo como 
mistificacion denrasas", Dialectica del iluminismo. Buenos Aires, Sudamericana: 165. 



c) Escriba an parrafo ipse desarrolle la siguiente afirmacion: 

S La tccnologfa y la logica del mercado aplicadas a! arte afectan Sa originalidad de Sa obra. 

i) En este parrafo inciuya la siguiente cita de Horkheimer y Adorno: 

"La participacion en tal industria de millones de personas impondria metodos de reproduccidn que a su 
yez conducen inevitablemente a que, en innumerabies Iugares, necesidades iguales sean satisfechas por 
productos standard"- Horkheimer, Max y Theodor Adorno (1988) [1947] "La industria cultural 
Iluminismo como mistificacion de masas",. Dialectica del iluminismo. Buenos Aires, Sudamericana: 165. 

ii) Puede incluir iambics ejemplos de esta idea tornados del texto "Mis ganancias, menos cultura" de 

Bourdieu. 

Nota: se sugiere consuitar el texto (presente en este cuademillo) "Los aportes de la escueia de Frankfurt", 

de Marie! Ortotano 

d) Lea el siguiente fragmento de Horkheimer y Adorno y evalue la postura de estos filosofos acerca 
de! "consumidor cultural" en funcion de ia polemics por la exeeprion cultural. 

Aigunos ejes ternaticos que pueden rcsultar utiles para esta evaluacion son las afirmaciones de Bourdieu: 
"cuando {...] se destrayen las condiciones ecologicas del arte, el arte y la cultura no tardan en morir", 
"[existe] un poder comereial que intenta extender a todo el universe Ios intereses particulates del 
comercio" y de Toumier'*logra expresar con una ftierza notable ios valores y las referencias universal.es, 
tocando problematicas y registros sirabolieos en Ios cuales todo e! mundo o casi todo el mundo se 
reconoce". (Prepare una exposicion oral de su evaluacion para la clase) 



La atrofia de la imagination y de la espontaneidad del consumidor cultural contemporaneo no tiene necesidad de ser 
manejada segiin mecanismos psicoiogicos. Los productos mismos, a partir del mas tipico, el film sonoro. paralizan 
tales facultades mediante su misma constitution objetiva. Tales productos estan hechos de forma tai que su 
perception adecuada exige rapidez de intuition, dotes de observation, competencia especifwa, pero prohibe 
tambien la actividad mental del espectador, si este no quiere perder tos hechos que Se pasan rapidamente deiante. 
Es una tension tan automatica que casino tiene necesidad de ser actualizada para excluir la imagination. Quien 
esta de tal forma absorto en ei universe del film, en ios gestos, imagenes y palabras, que carece de la capacidad de 
agregar a estos aqueilo por lo que podrian ser tales, no por eilo se encontrara en el momenta de la exhibition 
sumido por complete en Ios efectos particulares del espectacufo que contempia. A traves de todos tos otros films y 
productos culturates que necesariamente debe conocer, han llegado a serle tan famiiiares las pruebas de atencion 
requeridas que se le producen automaticamente. La vioiencia de la sociedad industrial obra sobre Ios hombres de 
una vez por todas. Los productos de la industria cultural pueden ser consumidos rapidamente inciuso en estado de 
distraction. Pero cada uno de ellos es un modelo del gigantesco mecanismo economico que mantiene a todos bajo 
presion desde e! comienzo, en e! trabajo y en ei descanso que se ie asemeja. 



Horkheimer, Max y Theodor Adorno ( 1 988) [ 1 947] "La industria cultural, Iluminismo como 
mistificacion de masas", Dialectica del iluminismo. Buenos Aires. Sudamericana: 171. 



irbate por la excepcion cultural. En el texto debera explicitar y 

tplenicnlar y/o confrontar las 



ie ios cua 
de ios text 



tieda 



5) La exposicion de fucntes multiples 

a) Escriba un texto expositive sobre ei 
desarrollar, al menos, dos ejes tematicf 
ilientes. Debera incluir una cita directa c 

Recuerde que ia exposicion de cada po^ - "-' " i-iitcra ia m-*' •;;.;*" '! ^-. ' ~ c 
y Ios argumentos que la sostienen. 

La exposicion de las diferentes posturas en su texto pueden seguir un plan tex 
por alitor. Se expone ei punto de vista de cada autor intercalando entre on 
usted estabiece entre Ios textos, y ia relacion con el tema general de su texto. 

por cje dc discusion. Se toman ejes de debate sobre un tenia --por ejemplo, para el tema "excepcion 
cultural'", Ios ejes de debate pueden ser; el vinculo con et nacionaiismo; la inhibicion o ei estimulo a ia 
creacion original, la relacion de! arte con e! publico, las nuevas tecnologias aplicadas a la produccion de 
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y otro la relacion que 



arte, Ja apucaaon cie las regias dei n 
vista de caeia aufor sobre ios eies scl 



a la difus 



:! mmto de 



>ebera cxdc 



o) A partir de ia icctura ae Ios ameulos de Mario va 

Vincent Toumier, escriba uc texto exposili 

dirccta de cada ana de !as fuentes. Elija y desarroile mo cfc 

i) £,E1 mercado favorece las producciones artfsticas? 

i'i) ;,Es conveniente oreservar la produce-ion artfsiica a traves de !a 



er las cum 
iguientes ti 



postur 



: Uounlieu y 

uir una cita 

scion: 



;pcion coin. 



5.1 La ejerapHficacioa y el analisis de casos 

a) Escriba un texto que dcsarroiie una de ias siguientes aflrmacioncs: 

f) La tecnoiogia y la logica del mercado aplicadas al arte afecian la original idad cie la obra. 

ii) La tecnoiogia y la logica del mercado aplicadas al arte democratizan el acceso de la usayoria. 
Extension: 2 carillas. „......„.„..„,.,, .,.._. „ .„„.,.. 



En este parrafo incluya la siguiente cita de Ilorkheicie-r y Adorrio: 



"La participation en ta! indussia de niillones de personas iir.pondria meiodc-s de reproduccion que a su 
vez condtjcen inevifahlemente a que, en irmumerablcs lugares,' necestdades iguales scan satisfechas por 
productos standard" 

Horklieimer. Max y Theodor Adomo (1988) [1947] "La industria cultural. Sluminismo como 
mistificacion demasas". Dialect ica del iluminismo, Buenos Aires, Sudamericana: 165, 



Algunas hipotesis que se podrian tomar como disparadores para trabajar d leroa exception cultural: 
a) El Estado no debe interfcrir en las producciones culturales. 



Emplee, adsmas, el analisis de una pelicuJa corao ejemplo de la idea presente en la cita (su proiesor !e 
indicara cual, mas abajo se sugieren algunas de Pier Paolo Pasolini), 

Sugerencias: 

Un topico posible que se podria abordar,. por ejemplo; cs que e! cine comercial se aparia de lo que algunos 

iMeleetuales como Bourdieu o Adomo consideran arte, o arte de vanguardia: esta idea de puede 

ejempfifkar a partir del analisis de la edicion y Ios tiempos de las escenas en pellculas "de autor". !a 

profundidad del guidiy ia funcion que cuiripleel sonido. el planteo ideoiogico/politico (si es que lo liene), 

la exigencia de una alta'baja cooperacion del auditories para interpretar !os hechos o las afirmacioncs dei 

film, entre muchos ottos aspectos de !a pdicuia elegida, 

Q Men podria ejeniplifiearse a partir de la comparacion enlrc una pellcula "de aufor" y un film comercial 

que 'la primera no mtcnta captar espectadores ni conniover a una gran raasa de genie, sino que se dirige a 

un pequefio gmpo selecto y, por lo tanto, el Estado no deberia financiar su produccion. ' 

b) Posiuie una opinion personal accrca de la cposicidn entre el mercado y e! arte, considerando y s 
eventualmente, citando o refiriendo a Ios autores trabajados en d Taller (Bourdieu. Tournter, Pasolini o 
Sirven). Emplee como ejemplo de su opinion una pdicuia (su profesor Sc indicara cual: mas abajo se 
sugieren algunas de Pier Paolo Pasolini). 

6) Prictica de arinado de bibiiografia Una! 

Proponga una seieccion de ires textos para trabajar uno de Ios ienias que Imuran es el recuadro. Tenga en 

cuenta que soiamente se le pide una bibiiografia posible, no la realizacion del trabajo. 

La... presentation debera seguir la forma Bibiiografia al final-del irabajo- (consuite las "pautas de cifado de 

bibiiografia y rcferencsas bibSiograflcas" que figura en la pagina de ia Catedra. 

http://wvvT\'.escrituraykctura.ccirii.ar/posgrado/nomiativa.htm 
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b) EI Estado debe subsidiar a ios artistas. 










c) Ei publico es capaz de decidir que obras so 


n valiosas. 








d) Ei valor de una obra de arte se puede rnedi 
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ae reciDe. 




e) EI espectador medio no es capaz de evalua 


' si ana pieza artis 5 


ica es l 


na obra de art 


c o no. 


I) Las regias del mercado aplicadas al cine att 


•.ntan contra la !ibc 
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cmeasta cooi 


o ariisia. 



Guia para rcaiizar una revision dei escrito (Material elaborado por la Prof. Ana Lopez) 
Antes de escribir 
8 ;Repard en ia fecha y en el lugar de pubiicacion de Ios textos y en Ios dates sobre ios autor-es 

(na.cion.al idad. formation, especialidad, etc.)? 
3 £,Tiene en cuenta al deslinatario y/o las caracteristicas de consnruccion del genero discursive? en 

cuestion? 
s ^Selecciono previamente de cada texto la iofhrmacioa pertinence respecto de ia consigna/temaiica 

propuesta? 
« i,Conterapld, desde el principio, la opinion personai/postura/hipotesis que usted defendera m el 

texlo? 



Para revisar ei texto 

■ iConfecciond una caratula con ios dates correspondientes? 

« ^Tieoe su texto una introduccidn en ia que se prcscnten ios tenias y autores que se tendran en- -cuenta, 
asi como Sa organizacion del lexto? 

B f ;Tiene su texlo una- conclusion en la que se recapituJen Jas principales ideas presentadas y se real ice 
an cserre general? 

8 ^Expuso la fesis que sosticae cada autor y Ios arguiaentos que las demuestran? ^Compare i?s 
diferentes posturas a partir de criterios de confrontacion? 

s ^Realizd correctaraente la inclusion de otras voces (poiifotna)? ^Utilizo citas y aciaro la fuenlc con 
notiis al pie o ai final? 

* ^.Controlo ia organizacion y la tonexi©H de la infortnacion? 

" '^Reviso la pu.ntuacion? 

a ^Reviso la accntuacidn y la ortogralla? 

« ^ ( Co!oco las referencias biblsograllcas al final izar ei texlo? 

7) A partir de la Icctura de las pautas dc autocorreccion, evalue Ios textos cscritos por aSumnos del 
CBC qye flguran debajo. (La consigna pedida fue: Escriba una crifica del film que Ira. efcgido para 
trabajar. Ei texto debe comenzar con una breve resefia de la pdicuia y luego debe desajToliar. un -topico 
que .usted considere dcstacable en. relacion con Ios textos analizados en ei Taller -Bourdieu, Toumier, 
Pasolini o Sirven-). 



Texto I 



Una gran polemics cubre la rivalidad entre mercado y arte. Dos niundos que para muchos autores 
Iransitan caminos diferentes. Lo que en ei fondo un artista pretence es podcr Hegar a Ios espectadores con 
su produccion,, intentar plasmar en cllos ei scntirnicnto que al. autor raismo le iaspird al hacer su obra. 
Entonces sc podria cuestionar por que estos dos universes que- parecen tan disttinfes no se pueden aecrcar 
en aigun punto, Por que obras an interesantes como son las de Pier Paolo Pasolini. se iimitaa a un gnipo 
selecto y no se expandee a un mayor auditorio. 

Pier Paolo Pasolini, artista representaiite del neorrealismo. pretendc revclar en sus producciones ias 
crudas situaciones de ios seciores italianos mas desfavorecidos, como lo hace en su film Mamma Roma, 
No cs d coraun dc ios cineastas Ios que pretenden reflcjar en sus pelic-uias parte- de la realidad en la que e! 
mundo vive.. Seria interesante quc...un aumero mas elevado de personas se.inquiete por dic-ho fenonieno. 
Llevar a cabo tenias fan dificiies y pio.fe.ndos es tan importante como que el publico pueda apreciar esc 
tipo de obras: habria que pensar entonces ei raotivo por el. cual a muchos no les agrada. Quizas la manera 
de representar ia reaiidad, ese modo tan propio de Pasolini que demuestra una realidad cruda es lo que, a! 
parecer, no a todo ej publico ie sim paiiza. 
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En efecto, Vicent Tournier, en su articulo "El mercado hace cultura", asegura que e! mercado atiende a 
los gustos del publico y tiende a la democratizacion de la cultura. Son posturas como esta las que 
defienden aquello que los anistas nunca deberian hacer: basarse en fas preferencias del publico para 
producir sus obras. De ser asi, como sosfiene el sociologo Pierre Bordieu, estaria llevando a no expresarse 
corno artistas con la libertad que ello implica. Indudablemente, no fue nunca la intencion de Pasolini 
agradarle a un publico masivo, sino limitarse a un grupo seleeto. Pero, si pensaramos en lo interesantes 
que son sus obras. seria provechoso que una mayor cantidad de genie se inquietara por elias. Tai vez, una 
solucion hubiera sido e! abordar los temas desde una perspective que no resultara tan chocante, tan cruda. 
Pero. dado que esto no se puede modificar, habria que pcnsar alguna manera en que este tipo de peliculas 
puedan sean accesibies para un auditorio mas amplio, un publico que logre valorar estos grandes artistas. 

Bibliograffa 

Bourdieu. Pierre (2009) "Mas ganancias, menos cultura". en La leetura y l a es critura en la universtdad. 

Buenos Aires, Eudeba, pp. 50-52. 

Tournier, Vicent (2009) "El mercado hace cultura", en La leetura y la escritura en la universtdad. Buenos 

Aires, Eudeba, pp. 56-57. 

http://www.duiop5.net/cin e/neorrealismo-italiano 



Texto 2 



El dilema merca do-cultura 

Podriamos afirniar, y pocos estarian en desacuerdo, que el mercado destruye la cultura. Cuando una 
creacion artistica se transforma en un elemento masivo, pierde su esencia. Pero ;no dependen los artistas 
del mercado para hacer de sus creaciones su medio de subsistencia? 

Para re'vertir esta dependencia, pueden generar dinero a traves de la divulgacion y venta de sir arte en los 
propios "medios sociales", como ios llama Bourdieu, pero seguramente con esto no alcance para cubrir 
sus necesidades basicas y otros gastos.. ya que el tu'imero de gente que integra estos grupos es, hasta ahora. 
bastante reducido. El artista se ve empujado de una manera casi inevitable a ingresar en el mundo 
comercial que intenta evitar. Deberia hacerlo sin seguir las leyes de lo aceptado y trillado, tai como lo 
hace Pier Paolo Pasolini al tomar el tern a de la prostitution y el analfabetismo en su film "Mamma 
Roma", eligiendo teraas polemicos y eludidos destaca asi la diferencia. De esta manera. el artista puede 
revertir la destruction del mercado hacia el arte y lograr que ia industrialization no se apodere de su 
imagination y originalidad. _ 



Texto 3 



EI proposito de esta monografla es el de plantear la importancia de la education como factor guia del 

caudal cultural. Se pondran en tela de juicionociones como la exception .cultural y la presencia del 

mercado. Para ello se expondran las tesis de autores que han'formulado opinione's diversas acerca del 

tema, estos son: Mario Vargas Llosa, Pierre Bourdieu, Vincent Toumier, Pablo Sirven y Pier Paolo 

Pasolini. 

Se observan dos bandos bien definidos en lo que concierne a los autores mencionados. Autores como 

Vargas Llosa o Toumier, que sin brindar potentes elogios, aceptan la presencia del mercado y no lo 

culpan en absolute de las penurias culturales actuales. Y otros como Bourdieu, con nociones mas criticas 

sobre el tema. Pero / Es el mercado un factor que favorece o que mitiga cada vez mas la cultura? En ese 

caso, ^Seria la exception cultural, una solucion. o en reaiidad serian factores mas determinantes y 

centrales los que habria que atendery solucionar? 

E! panorama es e! siguiente: tipos prestigiosos de productores culturales como Italia o Francia ban sido 

desplazados por nuevos realizadores de orden totalitario. A raiz de esto, parece haberse generado un 

publico general y homogeneo con gustos artisticos comunes. Al mismo tiempo obras exteraas al craso 

comercialismo del mercado han sido instrumentalizadas, encasilladas bajo generos inadecuados y 

Uevadas a esta esa esfera para obtener beneficio de sus caracteristicas. 

Para Pierre- Bourdieu (citante de ejemplos vinculados al cine de aut'or, y defensor de la excepcion 

cultural), la logica de la ganancia y el lucro a corto plazo han convertido al aparato artistico en una 
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empresa mas del monton y a sus productos en no mas que otros simples objetos del mercado. El 
caracteriza a las condiciones actuales como inaceptables para ia proliferation de los pequenos universes 
sociales, nidos de obras cinematograficas trascendentes y libres de la presion de la oferta y la deraanda. 
Ai mismo tiempo, factores de esta globalization tuvieron un efecto instrumentaiizador sobre obras mas 
caracterizadas por su contenido simbolico que visual. Tai. es el caso de Pier Paolo Pasolini, Reaiizador 
Italiano de cine, quien al tomar consciencia del grado de manipulation bajo el que se encontraban sus 
obras no eneontro otro remedio mas que abjurar de las mismas. Segun Pasolini. el mercado se apropio de 
sus obras para venderlas al publico etiquetandolas a partir de sus elementos visuales <los cuerpos 
desnudos) y no desde sus aspectos simbolicos y sus propositos centrales de signification. 
Por el otro lado. autores con una vision menos nefasta del mercado, lo sugieren comq.-itn ciaro medidor 
del exito de ciertas obras. EIlos no hacen tanto hincapie en "lo que se perdio, sino que remarcan la 
propiedad del nuevo cine para hacer que la masa se identifique con el. Dentro de estos, Vincent Tournier, 
opuesto a la idea de apiicar excepcion cultural sostiene: "...aunque el modelo libera! diste de ser 
perfecto, siempre es mejor a los demas... " (Toumier, Vincent; Clarin; Buenos Aires; 1999) Para el, esto 
se debe a que este modelo tiene la infalible propiedad de registrar los gustos del publico y tender a la 
democratizacion de la cultura. Por este motivo, Tournier asegura que en toques defensores de la excepcion 
cultural como el de Bourdieu son elitistas y no hacen mas que causar desigualdad social. 
Continuando bajo esta nocion, encontramos posturas similares, como la de Pablo Sirven, quien ademas 
cita efectos adversos de la excepcion cultural: " ...es un desproposito bancar los balbuceos y oscuridades 
de 50 a 60 peliculas por ano que tanto los publicos popuiares como los mas selectos ignoran 
olimpicamente...".Al nombrar esas peliculas. Sirven se refiere a productos que de alguna manera han 
sido beneficiados por el estado pero su aporte real a la cultura fue nulo. 

Finaimente, existe un tercer enfoque acerca del tema. En el que, la excepcion cultural no es tomada como 
unaposible solucion en lo que refiere a la mejora de la cultura popular. Y al mismo tiempo el mercado no 
carga con la culpa adjudicada por algunos autores citados anteriormente. Se trata del punto de vista 
perteneciente al escritor peruano Mario Vargas Llosa. En el, los unices riesgos severos se encontrarian 
vinculados ai hecho de querer introducir las obras artisticas de un pueblo dentro de un corse nacional y 
localista. El autor asevera que ei grado de culturizacion de un pueblo y su buen gusto a la hora tie eiegir 
productos artisticos se encuentra unicamente ligado a las condiciones que el gobierne genere. Dentro de 
estas condiciones; la libertad, figura como factor primordial. Y a continuacion, segun Vargas Llosa, es la 
educacion la que juega uno de los roles mas importantes en lo que refiere a vias de escape para los 
problemas anteriormente mencionados. 

En conclusion, se podria decir que no esta mal hablar de excepcion cultural si esta es correctamente 
aplicada, al mismo tiempo se puede concluir en que ia intervencion del mercado puede generar efectos 
desfavorables en algunos casos y verdaderos productos de acepfacion mundial en otros. Pero algo si es 
seguro. es la educacion, la que bajo cualquier circunstancia (sea de creacion o de juicio de una obra 
artistica) juega como factor clave que otorga a un individuo ei poder para realizar, y a su vez para criticar. 
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Del logos mercantii al arte co'mo extrahamiento 

(2) El concepto de industria cultural nace en un texto de Horkheimer y Adorno publicado en 1947, y to que 
coniextualizo Sa escritura de ese texto es tanto la Norteamerica ds la democracia de masas como ia Alemania nazi. 
Alii se busca pensar la dialectics historica que arrancando de ia razor? iiustrada desemboca en la irraciGnalidad que 
articula tofalitarismo politico y masificacion cultural como las dos caras de una misma dinamica. El contenido del 
concepto no se da de una vez — de ahi la trampa que ofrecen esas definiciones sacadas de alguna frase suelta— , 
sino que se despliega a lo largo de una reflexion que envueive a cada paso mas ambitos, al tiempo que la 
argumentation se va estrechando y cohesionando. Se parte del sofisma que represents la idea del "caos cultural" — 
esa perdida de! centra y consiguiente dispersion y diversification de los niveles y experiencias culturales que 
descubren y describen los teoricos de la sociedad de masas— y se afirma la existencia de un sistema que regula, 
puesto que la produce, la aparente dispersion. La "unidad de sistema" es enunciada a partir de un analisis de la 
Iogica de Sa industria, en ia que se distingue un doble dispositive: la introduction en la culture de la production en 
serie "sacrificando aquello por lo cual la Iogica de la obra se distinguia de ia del sistema social*, y la imbrication 
entre production de cosas y production de necesidades en tal forma que la fuerza de la industria cultural reside en 
la unidad con la necesidad producida*; el gozne entre uno y otro se haiia en la racionalidad de la tecnica que es hoy 
la racionalidad de! dorninio misnno". (Horkheimer y Adorno, 1947: 147, 148, 165) 

(3) La afirmacidn de la unidad del sistema constituye uno de los aperies mas validos de la obra de 
Horkheimer y Adorno, pero tambien de los mas polemicos. Por una parte, la afirmacion de esa unidad desvela la 
faiacia de cualquier culturalismo ai ponernos en la pista de la unidad en formation de la politica* y descubrimos que 
las diferencias pueden ser tambien productdas. Pero esa afirmacion de la "unidad 5 se torn a ieoricamente abustva y 
politicamenie pelsgrosa cuando de ella se concluye la totalization de la que se infiere que del film mas ramplon a los 
de Chaplin o Welles lodes los films dicen lo mismo", pues aquello de lo que hablan "no es mas que el triunfo del 
capital invertido". (Horkheimer y Adorno, 1947: 151) La materialization de la unidad se realiza en el esquematismo, 
asimilando toda obra al esquema, y en la atrofia de ia actividad del espectador. Asi, a proposiio del jazz se afirma 
que "el arreglador de musica de jazz elimina toda cadencia que no se adecue perfectamenfe a su jerga", y por si no 
estaba claro se erige al jazz en ejemplo, o mejor en paradigma, de ia identification que debe demostrar cada sujeto 
con el poder por el que es sometido, afirmando que esa sumision "esta en la base de las sincopas del jazz que se 
buria de las trabas y al mismo tiempo las convierte en normas", (Horkheimer y Adorno, 1947: 184) Como prueba de 
ia atrofia de la actividad del espectador se pondra al cine: pues para seguir e! argumento del film, el espectador 
debe ir tan rapido que no puede pensar, y como ademas todo esta ya dado en las imagenes, "el film no deja a la 
fantasia ni al pensar de los espectadores dimension alguna en la que puedan moverse por su propia cuenta con lo 
que adiestra a sus victimas para identificarlo inmediatamente con la realidad". (Horkheimer y Adorno, 1947: 151) 
Una dimension fundamental de! analisis va a terminar resuftando asi bloqueada por un pesimismo cultural -que 
Slevara a cargar la unidad del sistema a la cuenta de la "racionalidad tecnica", con lo que se acaba convirtiendo en 
cualidad de los medios lo que no es sino un modo de uso historico. 

(4) Quiza aquello a lo que apunta la afirmacion de la unidad en ia industria cultural se hace mas claro en el 
analisis de la segunda dimension: la degradation de la cultura en industria de la diversion. En ese punio Adorno y 
Horkheimer iogran acercar el ...analisis a la experiencia cotidiana y descubrir la relation profunda que en el 
capitalismo articula los dispositivos del ocio a los del trabajo, y la impostura que impiica su prociamada separation.' 
La unidad habiaria entonces del funcionamiento social de una cultura que se constituye en u la otra cara del trabajo 
mecanizado". Y ello tanto en el-mimeu'smo que conecta ai espectacuio organizado en series — sucesion automatica 
de operaciones reguladas— con ia organization del trabajo en cadena, como en la operation sdeologica de 
recargue: ia diversion haciendo soportable una vida inhumana, una explotacion Intolerable, inoculando dfa a dia y 
semana tras semana "la capacidad de encajar y de arreglarse", banalzando hasta el sufrimiento en una lenta 
"muerte de lo tragico", esto es: de la capacidad de estremecimiento y rebelion. Linea de reflexion que continuara 

(5) Adorno algunos anos despues en su vaiiente critica de la "ideologia de (a autenficidad" —en los 
existenciaiistas alemanes y especialmente en Heidegger—, desenmascarando la pretension de una existencia a 
salvo del chantaje y la complicidad, de una existencia constitutda por un encuentro que para escapar a la 
comunicacion degradada convierte a a la relation yo-tu en et lugar de ia verdad" (Adorno, 1971: 24). Por paradojico 
que parezca, nos dira Adorno, la jerga de la autenticidad, de la interioridad y del encuentro acaba cumpliendo la 
misma funcion que la degradada cultura de la diversion, es "de ia misma sangre" que el ienguaje de los medios, 
pues inocula la evasion v la impotencia para "modir'Jcar cualquier cosa en las vigentes relaciones de propiedad y de 
poder. (Adorno, 1971: 30) 
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(6) La fercera dimension, la desublimacion del arte, no es sino la otra cara de la degradation de la cultura, 
ya que en un mismo movimiento la industria cultural banaliza la vida cotidiana y pdsftiviza el arte. Pero la 
desublimacion del arte tiene su propia hisioria, cuyo punto de arranque se sttita en el momenta en que e! arte logra 
desprersderse del ambito de to sagrado merced a la autonomia que el mercado ie posibilita. La contradiction estaba 
ya en su raiz, el arte se libera pero con una libertad que "como negation de la funcionaiidad social que es impuesta 
a traves del mercado queda esencialmente iigada al presupuesto de la economia mercantif. (Horkheimer y Adorno, 
1947: 188) Y solo asumiendo esa contradiction el arte ha podido resguardar su independencia. De manera que 
contra toda esfeiica idealista hemes de aceptar que e! arte logra su autonomia en un movimiento que lo separa de la 
ritualizacion, lo hace mercancia y lo aleja de la vida. 

(7) Durante un cierto perlodo de tiempo esa contradiction pudo ser sostenida fecundamente para la 
sociedad y para ei arte, pero a partir de un momenta la economia del arte sufre un cambio decisive, el caracter de 
mercancia del arte se disuelve "en el acta de realizarse en forma integral* y perdiendo la tension que resguardaba 
su libertad, ei arte se incorpora al mercado como un bien cultural mas adecuandose enteramente a la necesidad, Lo 
que de arte quedara ahi ya no sera mas que su cascaron: ei esiilo, es decir, la coherencia puramente estefica que 
se agota en ia imitation. Y esa sera ia. "forma" del arte que produce la industria cultural: identification con ia formula, 
repetition de ia formula. Reducido a cultura el arte se hara "accesible al pueblo como los parques", ofrecido al 
disfrute de todos, infroducido en la vida como un objeto mas, desubiimado. 
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Analisis de caso: la exception cultural aplicacla al cine 



Lectura v cvaltiacion de critica cinematografica 

1) Resuma el articulo "El cine sera industria o no sera nada" de Pablo Sirvcn en no mas de 20 iineas. 
Procure cuidar las paiabras empleadas, los giros y los recursos de escritura para que su texto se adapte a ia 
situation comunicativa en la que usted se eucuentra, es decir, produzca un texto adecuado para al ambito 
universitario. (Para entregar al profesor.) 

2} Paralelamente, realice una evaluacion del texto de Sirvert atendiendo al plan textual que este despliega, 
lapFesentaciati(-o-aiLseneia)..de,Ia(s).lesis...a.defender, ia relacionentre. los argumentos presentados y la 
tesis, y la relacion entre la conclusion y los argumentos. Reponga, de ser posible, las afinriaciones 
implicitas del texto en relation al debate sobre ia exception cultural. (Para presentar oratmente en clase.) 



El cine sera industria o no sera nada 
por Pablo Sirven 

(1) Era logico suponer que la obtencion del Oscar a la mejor peiicula extranjera por parte de El secreto de 
sus ojos fuera a desatar enlre los argentinos una euforia national casi futbolera. Mientras el Gobiemo y la ©position 
no saben como ponerse de acuerdo y se hacen mutuas zancadillas, la noticia de un logro en el maximo nivel de una 
vidriera mundiai como el de la fiesta maxima de Hollywood lleno de orgullo y trajo un poco de feliz alivio a -buena 
parte de los habitantes de esta tierra. 

(2) Lo que llama reaimente la atencion es que paralelamente a esa natural alegria, por lo bajo y de manera 
asordinada, se hayan registrado asombrosos fastidios, ciertos crujidos melindrosos y unos cuantos microscopicos 
"si, pero?" __________ 
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; estreilas, con todos Ios viaiieos pagos por e! Estado, o ios que esirenaban (si 
| sfempre suceciia) realizacionss cualunques que, dffieiimente, consegulrian ur 
\ una escuefa de cine medianamente seria, 

{6} Esters nerviosos.porque]a.yisibldad;mundia{qu§..as3; a ~- v,).™ £"< ssmioMsMs.Q!os l M.,aMMigrM 
mas celefcre premio einemafografico, ios cuestiona profundamente, ios deia en una indisimuiable intemperie. mas 
resentldos que nunca, ilorando sobre las chapifas que nunca supieron amaigamar, moiestos oorque el Incaa 
comlenza a mirar de nuevo con mas simpaiia si cine industrial y, por ende, e! despilfarro de dineros sobre .aqueiias 
empieza a ceder para ser volcados, por fin, en acetones cinernaiograficas mucho mas productivas. 

(7) Afortunadamente, ia Rea! Academia Espanola ha acepfado como acepcion'de "action y electa de 

ulmos afios en materia de poJiticas 



is na veniclo ocumendo 



| eslaiaf una paiabra mas que eiocuente 
; estatales de fomento cinefnatografico: "curro", 

(8) El blenvenido Oscar a El secrelo de sus ops debe inspirar al incaa para de-jar bien atras Ios curros de 
dinerates que salieron de sus areas para caer en lierra esteril o sn bolsilSos prsvados y oficiales; curros por ei franco 
de influeneias (miembras de ios comites del organismo que cmzan voios para favorecer a sus proiegidos); curros de 
ios que entrsron al Incaa como peiagatos y saiisron como poteniados. Hay una hisforia de infames corrupfeias en el 
""'-< = "*'r ^' , ". '-- .^ e rc escribir minuciosamenie (no sera faeil ya que por inviiaeiones y honorarios "or 
disfintos conceptcs que ei instftuto fue distribuysndo a io larao de! fiempo para crear a su a'rededor un 
de siienebs no quedan lantos que io puedan hacer). 

(9) Es este el memento precise en que e! incaa debe aprovechar la oia de optimlsmo inyecfad; 
maxima disiineion de la Academia de Hollywood pars profundizar ios cambios ultimamenie encarados. 
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(10) A £/ secrete de sus ops le firaron con municioo gruesa antes, durante y despises de su imacion, 
Antes, porque casi no se pudo rodar, de tanias diiaciones que encontt ia produccion en marcha, en ios comites de! 
incaa que no terrrAiaban de emitir dictamen favorable porque ia empresa iocai que ia producia (Haddockilrns) tenia 
ia mayorfa de sus acciones en manos espanolas. La declaration de interes (y, consecuentemenis, Ios subsidies 
tramitados) se hubiera eaido indefeciibiemenfe si ese paquete accionario no' pasaba {como finaimente to hizo) a 
capitates srgenlinos. Uno de ios ataques mas arteros que recibio ia peiicuia tan pronto como se conotid -dejaremos 
de iado en esta ocasion las majaderias de aigunas critlcas que tuvo- es ia afirmacion de que ss trata de una pelicuia 
espanola. Ese argumenfo dicho y repetido a boca de jarro para que por si solo sonase descaiificador es del (ode 
falaz poroue no cabe duds de que E! secrefo... m esendaimente argentina, no..s6fe por su frama, sino por su eienco 
actorai, auiorai y tecnico, Como tanias otras pelicuias, para cerrar sus numeros, ei film de Campaneiia debi6 surra? 
a! 46 por ciento de inversion argentina, un 54 por denies aporfado por un socio espanoi (Gersrdo Herrero, tambisn 
coproductor de ia exrtosa Las viudas de ios iueves ). La peiicula recientemente iaureada con ei Oscar esta 
recibiendo del incaa el tope del subsidio del Incaa (3.800,000 pesos), t! secrete,., gaslo aqui 4,200.000 pesos; y 6 
miliones mas, en Espana, puesto que ios coproductores tambien tenisn obligaciones hatia su pais (aili ya ia vieron 
casi un millon de personas). 

(1 1) Ei incaa percifafra mas piata de la que puso por esta produccion, que se encamina a empaiarie a B 
Sanio de la Espsda, con sus casi 2.800.000 espedadores, como !a segunda enlre ias peifculas argeniinas mas 
vistas de ia historia (ieios todavia de ios 3.400.000 espectadores de Nazareno Cntzyelhho, de Leonardo Favio). 

(12) A partir de mediados de ios afios 40 del siglo passdo.. el cine argentine ernpszo a escribir, con mis 
prisa que pausas, ia actual hisforia de frustraciones que to aquejar, gravemente. Nuestro pais fue pionero, desde 
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50 s ese sector y se Io engrcs 
itaba tomar mucha sopa, ator 



ie u iiaoleriiente ai ultimo su&sueio. 
psiquiatria tenga aiguna respuesta- es por 
nfino* hacia 1996 {ei primer "nuevo cine" 
raiia tan interesanfes y disiintsvos como ios 
Jez, Llinas. Puenzo, Cedron, Postigiione, 
un iarnentable entorno de acivenedizos. 
con portacion de apeiiido o sin eiia, y fatuos 



: Katz y Fendrik, enfr 
principiantes a ios q 

baibuceadores de nada. ;Y a todos ellos- ios financio ei Estado sin fantas vueitas como ias que se dieron para 

apoyar a El secrelo de sus ops o, ahora mismo, a El mural ia peiicuia aun no estrenada de Hector Oiivera! | 

(14) iPor que, ademas, cierta parte de la prensa especializada, au{oerigida en ilurninada, se carteiizo para j 
J9f!pffir ese rjefesio slgu qt/o? Ayudaron a impedir, sin querer (o queriendoj, con sus influyenfes y persistentes | 

"tr.^i es -i p 'a ^-ge«- ^^ rexr^s 1 : -z --ere- z; b>- .'Sc m materia cinematografica que supo tener en las primeras j 

■decadas dei siglo pasado. ^.Atgun dia se daran cuenfa de que fueron directamenfe funcionales a ios negocios I 

turbios en ios que ei Incaa se embarco durante fanto iiempo? j 

(15) Ciaro que debe haber genuine cine independienie. Otras ienguajes y femaiicas, nuevos aires, bancos | 
de experimentacion y de vanguardias son compfeiamente indispensables para alendsr publicos mlnoriiarios y j 
constituir tambien ia avanzada dei cine industrial dei manana. Pero que ios chicos terminer! de estudiar y se eurian ! 
escaiando peidano tras peldafio unos cuanios afios como asisienfes de produccion antes de pretender dirigir, qye { 
ios taienfosos mas cripticos consigan Snanciacion dei Estado {o privada), pero es un desproposlo bancar tos ' J 
balbuceos y oscuridades de.50 a 60 peiicuias por ano que fanto ios publicos popuiares como ios mas setectos ] 
ignoran oiimpicamente. 

(16) Pero.. eso si., que ios "vivos" que hacen de! cine una excus. 
mudar bien o saan procesados si se ies comprueban sus fiagrantes irre 

(17) La onfidad de publico, es derto, no define ia caiidad de ur 
se vuelca masivamente sobre una siempre eiige mai es un pensamien{< 
retrograde, por rnas que se revista de superado progresismo. 

______________________.„__ _ rf^^EEf 1 - Domingo 14 de niarzo de 2010 
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3) Restiina ia postura dei cineasta Pier Paolo Psolini expresada en el articulo "Abjuracion de la triiogia 
de la vida". Procure inibnnarse accrca de la yida y la obra de este artista, y de ias caracteristicas de las 

peifculas que componen esta triiogia (El Decameron, 197 1, Los amnios de Canterbury, 1972; y las miiy 
unanoches. 1974). 

Para conocer la obra de este cineasta, se reeomtencia ver una cie sas sigiiieaies peifculas; 

> La Ricota (corlomelraje) 

> Mamma Roma 

> Los enemas de Canterbury 
hrtp;//mvw.tariDganet'posts/tv-pe!icuIas-serieiw2]77972/Los<ueMos-d 

> Pajarracosy Pajariios 

http://w\vwiaringa.neL / posIs/fv.pe!icuias-series/53S6973/PajaiTacos-y-Piyarrt 
Pasoiini.html 



CARTAS lUTtf. A N A S 



Pasolini, Pier Paolo (1997) Cartas Lutenmas. Madrid. Trotta. 



ABJURACION DE LA HULOGIA DE IA VIDA 



Creo, ante todo, que nunca y en ningun caso se debe temer ser 
instrumentalizado por el poder y m culrura. Hay que comportarse 
como si esa peligrosa eventualidad no existiera. to que cuenta, an- 
tes que nada, es la sinceridad y la necesldad de lo que hay que deck. 
No hay que traicionarlo bajo ningun _concepto, y mucho menos 
callando diplomaticamente por prejuicio. 

Pero tambien pienso, a continuacidn, que es necesario saber 
darse oienta de faasta que punto hemos sido instrumentalizados, 
eventualmente, por el poder integrador. Y en este caso 5 si resulta 
que la propia sinceridad o la necesidad han sido utiiizadas y mani- 
puladas, creo que ademas se debe tener el valor de abjurar de elks. 

Yo abjuro de la Trilogia de la vida, aunque no me arrepienta de 
haberla hecfao. En realtdad no puedo negar la sinceridad y la necesi- 
dad que me jmpulsaron a la representacion de los cuerpos y de su 
simbolo culminante, el sexo. 

Esa sinceridad y esa necesldad tiencn varias justificaciones htsto- 
ricas e tdeologscas. 

Ante todo, se insertan en la iucha por la democratizacion de la 
•dibertad de expresidn» y por k liberacion sexual, que fueron dos 
momcntos fundansentales de la tension progresista de los anos cm- 
cuenta y sesenta. 

En segundo lugar, en _*: ^ - _„" : - ^ r> 

pologica Iniciada a finales del ~^-'. ^~- '- P r - * l ^" 

fax- la irrealidad de la subcultura de los mass media y, por tamo, de 
la comunicacion de masas — , el ultimo baluarte de la reandad^pare- 
ciao ser los cuerpos «inocentes», con la arcaica, oscura y vita! vioien- 
cia de sus organos sexuales. 

Por ultimo, la representacion del erotisrao, visto en un ambito 
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hutnnno recien superado por la hisroria, pero todavia prescnte hsi- 

camente (en Napoles, en Orienre Medio), era algo que me fascmaba 
pcrsonalmeme como autor y como ser humano individual 

Ahora, todo se ha vuelto del reves. 

Pcimero: la lucha pcogresista por la democratizacion exprcsiva 

y por la liberacion sexual ha sido bruealmente superada y triviahzada 
por la decision del poder consumtsta de importer en este punto una 
tolerancia tan amplia como falsa. 

Segundo; tambien la «realidad» de los cuerpos inocenies ha sido 
vioiada, manipulada y pisoteada por el poder consumista; es mas; 
esa violencia sobre los cuerpos se haconvertido en el mas macrosco- 
pico de los datos de la nueva epoca hurnana. 

Tercero: las vidas sexuales privadas (como la mfa) han sufndo 
tanto el trauma de la falsa tolerancia como el de la degradacion de. 
los cuerpos, y lo que en las fantasias sexuales era dolor y alcgria se 
ha convertido en engano suicida, en tedio informe. 



Sin embargo, que no se les ocurra pensar a quienes criticaban con 
disgnsto o dcsprecio mi Trilogm de la vida que mi abjuraci6n condu- 
ce a sus «deberes». 

Mi abjuracion lleva a algo distinto. Me horroriza decirlo, y bus- 
co antes de decirlo, como es mi autentico «deber», eleraentos que 
retrasen ese momento, Que son: 

a) el insoslayable dato de hecho de que, aun si quisiera seguir 
realizando films como los de la Trilogia de la vida, no podrfa; por- 
que he acabado odiando los cuerpos y ios organos sexuales. Naru- 
ralmente, me refiero a estos cuerpos y a estos organos sexuales. Esto 
es s a ios cuerpos de los nueyos jovenes y muchachos italianos, a los 
'organds iexuate' de los- nue^os- jovenes y muchachos italianos. Se 
me objetara: «A decir verdad, en la Trilogia de la vida no representa- 
bas cuerpos y organos sexuales de maestro tiempo, sino los del^pasa- 
do». Es cierto; pero durante algun tiempo pude hacerme ilusiones. 
El degradante presente quedaba compensado por la supervlvencia 
objetiva del pasado o por la posibiiidad s por consiguiente, de volvcr 
a evocarlo. Pero hoy la degeneracidn de los cuerpos y de ios sexos 
ha cobrado efecto retroactive Si quienes entonces eran as! y asa han 
oodido convertirse ahora en esto y lo btro, eso significa que poten- 
:it ya lo eran; por tanto, tambien su modo de ser de entonces 
queda, desde el presente, despro visto de valor. Si Ios jovenes y los 
muc* achos del mbproletariado romano —que son, por otra parte, 
los que he proyectado en la aotigua y resistente Napoles y luego en 
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del televisor). No se dan cuenta de que la television y !o 
que qussi es peor, la escuela obligatoria, ban degradado a todos Jos 
jovenes y muchachos a meiindrosos, acompiejados y burguesuchos 
racistas de scgunda fila; y consideran que esto no pasa de ser una 
coyuntara desagradable que sin dtida sc resolvera — como si una 
mutacidn antropoldgica fucra reversible—, No sc dan cuenta de que 
Ja jiberacidn sexual, en vcz de dar soltura y fclicidad a los jovenes y 
a los muchachos, !es ha vuelto infelices,. cerrados y pot consiguiemce 
estupidamente presuntuosos y agresivos; pero ni skjuiera quieren 
ocu parse de todo esto porque los jovenes y los muchachos les traen 
sin cuidado; 

c) fucra de Italia, en Jos passes «dcsarrol!ados» ~ cspccialniente 
eo Francia— , la suerte esta ecfaada de&dc hace tiempo. Hace tiempo 
que antropologicamente el pueblo no existe. Para los burgueses fran- 
ceses, el pueblo esta constitnido por marroquies o griegos, por Por- 
tugueses o tunecinos. Los cuales no pueden hacer otra cosa f los po- 
bres, que asumir lo mas deprisa posible el comportamiento de los 
burgueses franceses. Y esto cs lo que piensan. tanto los intekctuaks 
de derechas como los imekcmaJes dc izqulerdas; y lo piensan de 
identica manera. 
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EI destine del cine como arte 
por Jacques Ranctere 

Los festivales, la exception cultural, la globalization 

(1) La formula es objeto de extrafios fen6menos-de entusiasmo y de rechazo. De mocio 
imprevisible, en intervaios muy cortos, se percibe como una apuesta importante y evidente, o 
como argucia hortera; como el sentido del mas noble de los combates modernos o como ia 
mania de unos tecnocratas Inflados de intelectualismo, cuando no se asimila a una mascara de 
iimitados intereses mercantiles. 

(2) La exception cultural, que es de !o que se trata, no merece tales bartdazos de 
popularidad y de hosfiiidad. Dicha expresion designa hoy dos cosas distintas. La excepcion 
cultural es un principio: las obras de arte no deberian responder, por su produce ion y su 
circulation, a ia unica logtca del mercado. Y la excepcion cultural es un instrument juridico : 
aquel sobre el que se fund a toda reglamentacidn que permite que intervengan otros criterios que 
los de mercado en Sa production y la difusion de las obras. Este medio juridico esta a! servicio 
de un fin: la diversidad cultural, es decir, la posibilidad de fomentar la production y la difusion 
de obras de esteticas diferentes. 

(3) Esta historia, que ha conocido numerosas peripetias, se halla hoy en un inomento 
decisive. En esta situation crucial, que puede matar o salvar al principio de excepcion cultural, 
los festivales de cine, -sirva como ejemplo el primero de ellos, el de Cannes-, juegan un papel 
importantisimo. Para tomar conciencia de esta importancia, es necesario dar una vuetta por la 
historia. 

Cine, nation y economia 

(4) La construction del papel critico de las artes en un mundo dominado por las fuerzas 
de mercado es un fenomeno reciente, ligado a la domination de la economia de mercado como 
etemento fundador de la organization de la vida colecttva. Este papel contierne a todas las 
artes, pero el tine juega aqui un factor decisive derivado de las particulares relaciones que se 
establecen entre este arte y la industria y el comercio. 

(5) Esta construction se ha elaborado en su mayor parte en un pais: Francia. Existen una 
serie de razones que explican este hecho. En primer lugar, durante el primer siglo de existencia 
del cine, tuvo lugar una especial connivencia entre el cine y la organization de las sociedades en 
naciones. 

(6) A continuation, entre las grandes naciones del cine, Francia mantiene 
historicamente una relation exceptional con la cultura. Este vinculo esta determinado por el 
centralismo politico: la cultura es desde hace sigios, un asunto del rey, y seguidamente, un 
asunto de la Repubiica. Esta conception se halla directamente ligada al hecho de que la nation 
francesa entiende que ocupa un Jugar preeminent en Ja escena Jnteniaciona^tincluso^enja. 
transmision de sus valores al conjunto de la humanidad, -conception que tendemos a considerar 
natural-, mientras que los suecos, bulgaros o austral ianos, por ejemplo, no han experimentado 
nunca una tendencia similar. 

(7) Desde el momento en que Francia ya no posee impen'o territorial algujio, desde que 
dejo de ser una "gran potencia" geografica, cuenta de un modo aim mas decisivo con la cultura 
para mantener su influencia en el mundo. Sin embargo, ya no puede hacerlo pretendiendo la 
preeminencia de la cultura francesa sobre ei resto; la tragica deriva colonial de esta pretension 
se lo impide de ahora en adelante. 

(8) Actualmente, se trata de afirmar ia defensa de todas las culturas frente ai riesgo de 
una hegemonia que este pais ya no tiene la oportunidad de ostenfar. 

Convergencias 

(9) El cine se ha encontrado en la situacion de jugar un papel principal en el seno de esta 
historia, como arte ligado a la industria y como arte ligado af concepto de nation. Tambien han 
convergido intereses politicos (el del estado frances sobre el cine para aropliar su ambito de 
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influencia y alimentar el imaginario colectivo) y economicos (los profesionales forman filas 
bajo este estandarte que les permite de paso defender sus capacidades de production y su cuota 
de mercado, incluso aqueila a conquistar en el exterior) 

(10) Esta convergencia solo ha podido tomar consistencia gracias a otra, la que fusiona 
este binomio politico-economico con ei vinculo de los intelectuales y e! cine: ia legitimidad 
cultural conferida por ia actividad de la mielUgentia en el ambito cinematografico (la iarga 
historia de ta critica) ha proporcionado la rnejar anna en los confiictos a cuya sombra se han 
defendido los objetivos politicos y economicos franceses, frente a otros objetivos politicos y 
economicos, esenciaimente los de los Estados Unidos y los de todos los responsables a los que 
influential! o intimidan. 

(11) Esta marafsa de convergencias, en ia que se enredan logicas de diversa naturaieza, 
ha constituido en el transcurso del siglo XX una alianza especiflca, -que por costumbre tambien 
consideramos natural-, entre intereses rationales (economicos y politicos) e intereses esteticos y 
morales, que en principio, no estart iigados a ninguna. nation en particular: el amor al cine, el 
trabajo critico que inspira, ei deseo de que su diversidad ayude a cada uno a elaborar del modo 
mas abierto posible su propia relation con el mundo y con ei otro. Por su esencia, estos ultirnos 
ya no conciemen tanto a Francia ni al cine frances como a cualquier otra cinematografia o a 
cuaiquier otro pais. Son apuestas universales. 

Hollywood se globaliza 

(12) Pero en el transcurso de las ultimas decadas, y de manera decisiva desde los aftos 
90 bajo e! efecto de fenomenos tan diferentes como la caida del muro de Berlin, el desarrollo de 
la tecnologia digital y de internet, se ha desarrollado e! fenomeno que denominamos 
globalization. Este hecho cuestiona la organizacion de las sociedades modernas en naciones, en 
beneficio de otras estructuras, realzando otras escalas de magnitud (supra o infranacionales) 

(13) Es evidente que este fenomeno afecta a la organizacion de! cine, historicamente 
estructurado en cinematografias nacionales. En concrete, afecta al cine mas poderoso, mas 
dinamico y mas acorde con esta evolution, lo que denominamos Hollywood. 

(14) Esta palabra designo durante mucho tiempo a la industria del cine de los Estados 
Unidos. Hoy designa ai cine dominante en la era de la globalization. Es el nombre mismo de la 
globalizacion dentro del ambito del espectaculo. Hollywood, a partir de ahora, designara cada 
vez mas y mas a las maquinas de produccion de un - imaginario globaiizado, es decir, 
estructurado segun los intereses de un mercado mundial. 

(15) Uno de los efectos de este proceso es romper la alianza entre los intereses de los 
empresarios del cine frances y las apuestas eticas y esteticas de ia excepcion cultural. Si el 
sector ya no se estructura por naciones, los empresarios del tine no tendran ninguna razon para 
mantenerse al margen del proceso globafizador, y esto es lo que han comenzado a hacer. 

(16) Los responsables politicos se encuentran en la obligation, cada vez mas dificil, de 
&Qsj£oe.rJaJlcj^^ Y d e ideales que desde ya 



mismo comienzan a separarse. La defensa del principio de excepcion cultural debe apoyarse a 
partir de ahora sobre una nueva alianza. Aunque el apoyo de los responsables politicos, que 
siempre se detlnen en esencia por su pertenencia national, sigue siendo indispensable, la 
excepcion cultural tambien necesita globaiizarse. Las politicas tienen que jugar su papel en esas 
acciones a otros niveles diferentes de los de las naciones, pe'ro es sobre todo en ei mismo mundo 
del cine donde hay que reorganizarse. 

El papei estrategico de los festivales 

(17) En esle contexto, los festivales de cine adquieren una nueva y muy importante 
dimension. Ames eran la vitrina donde las diferentes cinematografias nacionales expont'an sus 
joyas mas Delias; ahora se convierten en ei repetidor de la circulacion continua de una idea de 
erne difereme de ia favorecida por el mercado. Mas alia de las numerosas diferencias entre las 
mani test aci ones (de tamano, tenia y espiritu), constituyen el entramado de una red planetaria en 
ia que puede existir un cine diferente. Cannes, primer festival del mundo, juega aqui un papel 
muy importante, como modelo para otros y como caja de resonancia especialmente poderosa, 
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(20) En !os festivals, asl como errtrs aquellos que tienen en su ma.no e! futuro de esta i 
entre pelicuias y publico (cineastas, responsables polllicos y culturales, productores.' j 

s, . , } se plant ea la- pregunta de la iflvenei«B-de-«ue*os-fBodos-d«^i-fusidn: - {- 

(21) Tambien elios se esiructuraran progresivamente siguiendo en rnenor medida los 
antisuos raoddos ds organization eonsiruidos sobrc los publicos nacionales. Habitualmente, 
damos una gran importancia a la relation entre un autor y "su" publico. Pero, ^cuaJ es hoy su I 
publico? jfius compatriotas? Cada vez es menos evidente. La mayoria del publico de Kiarostami 
no ?s. irani, la mayoria de! publico de Edward Yang no es de Taiwan, ni e! de Gust van Sam I 
estadounidense (Woody Allen erscarnd con un bri'Ho premonitorio lal desvihculacion - } 1 

(22) No se trata de pleitear por una separation entre las pelicuias y ia reaiidad (hipotesss 1 
mortij-era), sino de Jener en cuenta que esta lealidad ya no esta definida soio territorialmente. | 
Exisfen, y continuaran existiendo otms fonnas de articulation de la realidsd. Nos io inuestratt I 
muchas de las mas hermosas y recienies pelicuias, Es la nsccsaria tnvencion de an entorno 
cconomico y structural en tonio al cine del raanana. 



' Declaraeioncs c!c Jacques Ranciei* a Emmanuel Burdcau y Jean-Michel Frodon (01,12.94) a 
propesito de su iibro Malaise dans i'esthetique, en Cahiers du cinema, 601, 2005, 
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